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Как-то мне довелось побы-
вать на одной из репетиций
спектакля «Рыцарь Синяя бо-
рода» ■ нашем театре музы-

кальной комедии.

На сцене были почти все

участники этого многолюдно-
го спектакля — и хор, и ба-
лет, и солисты. У самой рам-

пы, лицом к сцене, сидел

главный режиссер театра и

постановщик спектакля В. Ку-
рочкин. Он только что пере-

дал «бразды правления» ба-
летмейстеру     В.   Разноглядову.

Очень интересно было наб-
людать, как вот сейчас, на тво-

их глазах, через первоначаль-

ную чуть ли не суету и суто-

локу, медленно начинает про-

ступать танцевальный орна-

мент. И вот уже хор образовал

играющий, поющий актер все

чаще становится актером тан-
цующим. Речь идет не только

о солистах — но и о хоре, о

всех  участниках  спектакля.

Конечно, этот процесс еще

не завершен, Но именно он

должен привести к истинно по-

лифоническому «звучанию»

каждой  постановки...

Стоит учесть, что роль ба-
летмейстера в театре стано-

вится важнее, сложнее. Одно
дело — блеснуть ярким ди-

вертисментом, другое... «Дру-
гое» лучше понять через срав-

нение: что проще композито-

ру — сочинить мелодию для

одного инструмента, скажем,

фортепьяно, или написать кон-

церт для фортепьяно с орке-

стром?

►■

нечто вроде изящной рамки с

собственным рисунком, в цент-
ре рамки сплетал тонкие узо-

ры балет, и прочерчивающие

в разных направлениях «холст»
сцены солисты словно «выра-

стали» из орнамента, заверша-

ли его, как завершает картину

решающий   мазок...

Трудно рассказать о танце-

вальном рисунке словами. Но
спектакль идет, и зритель сам

может оценить работу балет-
мейстера, если... Если только
сумеет уловить момент, где

она начинается и где заканчи-
вается, если сможет «вычле-

нить» ее из спектакля.
А ведь когда-то в нашем

театре царил танцевальный
дивертисмент. Помните? Осво-
бождалось пространство сце-

ны, на ней появлялся балет.
Исполнял свой номер, исчезал
за кулисами — и действие
продолжалось. Музыка, вокал
и речь «работали» на сцене

постоянно, танец был на ней
гостем.

Дивертисмент и теперь не

канул в Лету. Но в современ-
ных спектаклях он заметно
сдал свои позиции. «Соло» ба-
лета все более органично вы-

текает из общей задачи по-
становки, оно выглядит не

«в гостях», а «у себя дома» в
танцующем,             движущемся,

пластически богатом спектак-

ле. Это принципиально важ-

но. И если уже отмечалось,

что наш театр успешно пре-
одолевает расстояние между

актером «играющим» и «пою-
щим», соединяя их в одном

лице,, то теперь становится
особенно наглядным, как за-

воевывается     третья   «высота»:

Так вот, когда идет соло ба-

лета в нашем театре музы-

кальной комедии, оно все ча-

ще «звучит» как соло фор-

тепьяно в концерте, где занят

весь  оркестр...

Что ж, можно только пора-
доваться за балетмейстера,
которому оказываются по пле-
чу такие задачи. И стоит на-
помнить здесь, что Владислав
Павлович Разноглядов — чело-

век судьбы достаточно ред-

кой: в не таком уж давнем

прошлом — слесарь, занима-
ющийся танцами е самодея-

тельном коллективе; потом —г

артист балета театра имени
Луначарского; потом — пер-

вые пробы сил как постанов-

щика в ансамбле «Енькая, в
спектаклях ТЮЗа; потом —

поступление в ГИТИС не ба-
летмейстерское отделение и,

наконец, наш театр музыкаль-

ной комедии... Это «продви-

жение» уже само по себе сви-
детельствует о верности выбо-
ра, сделанного Раэноглядовым
когда-то.   А   суть,   направление

творческой работы — о зре-
лости профессиональной, о

глубине подхода к делу, о тон-

ком чувстве театра, такого, ка-

ков он есть, такого, каким ему

еще предстоит быть.
— Я работаю с крупным ре-

жиссером. И благодарен судь-

5е за это. Обычно как-то лег-

ко говорят; балетмейстер —

соавтор постановщика. Но я,

пожалуй, только с «Прекрас-
ной Елены» рискнул считать

себя соавтором, — признает-

ся  В.  Раэноглядое.
Соавторство предполагает

равенство позиций. Оно есть

в театре — иногда балетмей-
стер «идет» вслед за постанов-

щиком, иногда постановщик

«во главу угла» отрывка или

сцены ставит танцевальное ре-

шение, предложенное балет-
мейстером...

Рабочее расписание Владис-
лава Павловича чрезвычайно
насыщенно. Каждое утро —

репетиции с балетом вечерне-

го спектакля, каждый день —

репетиции спектакля готовя-

щегося... Зато балет всегда в

«форме» (что особо подчер-

кивалось прессой во время

московских гастролей), зато

здесь нет премьеров — но

есть ансамбль солистов, когда

каждый, — если захочет и до-

кажет это, — может танцевать

все...

И еще одна маленькая де-

таль: рабочий день балетного
цеха — самого молодого по

возрасту цеха театра — начи-

нается с пятиминутки, на ко-

торой, по заведенной тради-

ции, разрешаются спорные и

конфликтные ситуации, недо-
умения и обиды — если, ко-

нечно, они есть... Очень доро-

жит Владислав Павлович пси-

хологическим климатом в сво-

ем «цехе», а каков он, этот

климат, почувствовать было
легко...

Из-за дверей, где вот-вот

должна была начать урок пе-

дагог - репетитор С. Н. Суш-
кина, доносились звуки рояля

и развеселая бравурная пе-

сенка. Это ребята во главе с

Софьей Николаевной достави-

ли себе маленькое удовольст-

вие т— повторили перед уро-

ком собственное сочинение

«для рояля с балетом», родив-

шееся накануне.

А на стене репетиционной,
прямо у входа, висел плакат—

поздравление женщинам: он

был оформлен ребятами в

виде сердца, которое нес на

своих     плечах   В.   Разноглядов.
Конечно, органичность, ан-

самблевость и в конечном

итоге — полифоничность спек-

такля базируются прежде

всего на творческом едино-

мыслии тех, кто ставит спек-

такль. Но творческий союз по-

становщиков должен быть
непременно подкреплен про-

стым человеческим союзом

людей, которые служат теат-

ру, которые каждый вечер

выходят на сцену. Это — неви-

димый зрителю, но необходи-
мый штрих, от которого очень

во многом зависит и картина

спектакля,  и вся жизнь театра.

Н.  ЗЕНОВА.

На снимках: репетирует

6. РАЗНОГЛЯДОВ; балет перед

выходом на сцену а «Синей
Бороде».

Фото Н. Медведевой.


