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По ту сторону

аплодисментов

Без  улыбки на  Ар-   Г\

кадия  Райкина не хо-

дят.

Зритель заранее знает,

что будет весело, и заранее

улыбается. Ну, а каков Рай-

кин там, где его не видит

зритель? За кулисами театра,

по ту сторону аплодисмен-

тов?

—   Второй звонок, второй

звонок, — прокричала по-

мощница режиссера, и акте-

ры устремились | за кулисы.

Из артистической уборной

вышел Райкин и, приветливо

улыбаясь, направился по ко-

ридору мне навстречу. Я то-

же заулыбался, ' но артист

прошел мимо, даже не по-

смотрев в мою сторону. Ко-

му же улыбался Райкин? —

в коридоре никого больше не

было.

—  Да никому, — ответила

на мой вопрос Руфина Рома,

жена Раіікина и актриса те-

атра. — Просто он уже был

на сцене, далеко-далеко от

вас.

Прозвенел третий звонок,

и я поднялся за кулисы. Все

были в сборе — и актеры и

рабочие сцены, и реквизитор.

За закрытым занавесом слы-

шался шум зрительного зала.

г)    «■>          Л       „  -„•>,  ->,, ,:„*і   нувшись па спинку кре-
Раикине из-за кулис сла_ он заливался без-

Кажется,  все    за    сценой   звучным смехом,  как самый
должно застыть в тревожном   обыкновенный зритель,    че-

ожидании.   Но  актеры, сбив-   рез секунду его выход, а он
шись веселой группкой, уже   никак не мог успокоиться и

готовые  шагнуть     к   рампе,   только повторял сквозь при-
спешат досказать друг другу   ступы  смеха:     «Молодцы-тс

недосказанные новости.             какие! Как здоровоі».

И лишь у правой кулисы       ^о вот занавес раскрылся,

молчаливо стоит красивый   и р а йкин преобразился. Его

человек с седой прядкой в   лиц0 уже совершенно не по-

черных волосах. Аркадий   "хоже Н а то, что было секунду

Райкин. Он делает несколько   назад.. Только что был очень

балетных па, выпивает гло- ■ вес елый человек, а здесь си-

ток воды и тревожным взгля-   дит Т у П ой бюрократ. Способ-

дом окидывает кулисы: все   НО сть Райкина перевопло-

ли в порядке. Незадолго до   щать ся, совершать момен-

спектакля , он говорил мне,   та льные метаморфозы стала

что перед каждым выходом   нарицательной. Особенно лю-

на сцену волнуется, как пе-   g HT зрители, когда Райкин

ред первым дебютом. Тогда я   начинает работать с масками,

не совсем поверил Райкину,        g одной миниатюре Рай-

а сейчас увидел, что это   кин иг рал двух героев. Не-

действительно так. Вероят-   ЖИЛО го, интеллигентного про-

но, волнение его от того, что   ф есС ора и наглого разбит-

ой не только «первая скрип-   ного чинушу. Причем, как

ка» в театре, йо и дирижер.   ТО ті Ь ко уходил один, момен-

И потому, наверно, не волну-   таяьН о появлялся второй,

ются артисты, что волнуется   Действие проходило на фоне

ширмы,   разрисованной    подРайкин.

Он  говорил  мне,  что  это

волнение исчезает с  первым   ш И*пм 0 й      полукругом рассе
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книжную   полку.     За     этой

шагом на сцену. Сказано

очевидно, это было не бук

вально, но я невольно обра

лись незанятые артисты теат-

ра. У каждого в руках части

костюма  одного     из   героев.

тил внимание на первый шаг.   р а йкин-профессор     нетороп-

Он быстр      и    уверен,   ливой походкой уходит за

-этот шаг навстречу ширму Райкин-актер бежит

сотням пар_ вниматель-   вдочь ширмы, и на ходу  на

ных глаз. Зритель под-   нег0 надевают пиджак, вру-

готовлен к встрече за-   чают ПЛ аш„ шляпу и порт-

ранее — он знает, что   ф епь прикрепляют парик, и

Райкин не может под-   вот уже Райкин-чинуша по-

вести. Такое предрастю-   является на сцене. Я засекал

ложение зрителя у ино-   по "часам — на все превраще-

го актера породило бы   ние уШ ло две секунды. Но

самоуверенность: зри-   р а йкин не был бы Райкиным,

тель любит — зритель   если б Ы 0 н ограничивался

простит. У иного, но не   чист0 внешней стороной

у Райкина. Мне рас-   трансформации. За эти две

сказывали, каким стро-   сек унды старый, немного на-

гим бывает этот в об

щем очень добрый че-

ловек на репетициях.

Строгим к себе и стро-

им к другим.

JHo зато никто в те-

атре не умеет так не-

кие и зажигательно

радоваться успеху то-

варища. Я видел, как

он сидел за закрытым

занавесом перед оче-

редной миниатюрой. На

авансцене два молодых

актера разыгрывали

веселый скетч. В зале

смеялись — это было

естественно. Но сов-

сем неожиданным бы-

ло в этот момент пове-

ивный, чуть рассеянный и

очень симпатичный ученый

преобразился в молодого, на-

глого дурака. Внешне, голо-

сом и 'внутренней психоло-

гией.

Райкин перевоплощается

даже тогда, когда, казалось

бы, в этом нет никакой необ-

ходимости. В той же миниа-

тюре профессор и чинуша, на-

конец, встречаются за шир-

мой. Между ними идет диа-

лог. Около полутора минут

зритель не видит Райкина, а

Райкин не видит зрителя. И

эти полторы минуты артист

продолжает играть. Играть

не только голосом, но и каж-

дым мускулом своего      лица.
дение Райкина.    Отки-- ?льш м ^ к У лоы свое ™      J
^                           wll №    Играть так,  как    будто    он

стоит у рампы. После спек

такля я спросил его, зачем он

это делает, ведь зритель все

равно не видит созданного им

образа. «Но зато он его

слышит», — ответил артист.

Потом я пошел в ' зритель-

ный зал. Веселая атмосфера

праздника захлестнула его

до краев. И я ' подумал, что

она не могла бы быть такой

жизнерадостной и искренней,

если бы не было всего того,

что находится по ту сторону

аплодисментов.

Михаил СТОЯНОВ.
(АПН).


