
Аркадий РАЙКИН:

с эти я живу ил белой свете...
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Тридцать лет встречается
со зрителями Ленинградский
театр миниатюр. Сегодня его
бессменный          руководитель,

народный         артист         СССР
А. Райкин рассказывает о
театре, его актерах и зрите-
лях.

ПЕРВЫЙ, кажущийся

теперь таким дале-

. ким, спектакль наше-

го театра ' имел скромную

цель просто развлечь зри-

теля. Однако с каждым го-

дом ' Ленинградский театр

миниатюр приобретал но-

вые черты. Добрая улыбка,

шутка, конечно, остались.

Но основным для. нас. ста-

ла актуальность даже са-

мой маленькой сценки, зло-

бодневность спектакля в

целом.

Да, мы хотим не только

вызвать смех в зале, но и

заставить зрителя приза-

думаться, взглянуть на дав-

но знакомые и привычные

ситуации как бы новыми

глазами. Хотим, чтобы, зна-

комясь с сатирическими

персонажами, которых мы

выводим, зритель восклик-

нул: «Да это же про наше-

го Ивана Ивановича или

Авдотью Петровну!»

Взыскательней становит-

ся наш зритель. Строже

требования мы предъявля-

ем к самим себе. И в этот

год — год 30-летия театра '

—   в новой программе я

произношу монолог, напи-

санный Л. Лиходеевым, мо-

нолог ' о нашем зрителе.

— Уже 30 лет, — так

начинается ■ монолог, — я

выхожу на сцену в, спек-

таклях этого театра. И ко-

гда я і выходил в первый

раз, то многих сегодняшних

зрителей еще не было на

свете. Я ждал их на сцене.

Шпал, пока они подрастут.

Подрастут настолько, что-

бы можно было с ними го-

ворить откровенно. Многие

наши зрители стали стар-

ше на 30 лет. И рядом с

ними находились люди, ко-

торых сейчас нет.    30 лет.

—   это немалый срок.

30 лет. — это четверть

века и целая война.

...Рассказывать о рабо-

те нашего коллектива слож-

но. Нас всего 14 актеров,

14         единомышленников,

ежедневно принимающих

участие в спектакле, кото-

рый идет три часа.

Спектакль состоит из

монологов, песен, интер-

медий, пьес, миниатюр,

скетчей. Жанр требует обо-

стренного отношения к

жизни от авторов, режис-

серов, актеров, повышен-

ной наблюдательности, а

также чуткости, внимания

и доброжелательности к

людям.

Нам повезло. В театре ра-

ботали почти все крупные

писатели сатирик}!, начиная

с М. Зощенко. Среди них

Б::Ласкин. Л. Раскин. Л. Ленч,

Л. Лиходеев. В. Поляков,

В: Ардов, авторские дуэты —

Масс и Червинский, Дыховнч-

ный и Слободской, авторское-

трио — Гиндин. Рябкин. Ры-

жов, молодые инженеры На-.

Строевы — «нас трое» (Ба-

щинский. Кусков, Зислин) и

другие.

' У театра есть свои тре-.

бования к драматургиче-.

скому материалу, связан-

ные с определенными тра-.

дициями. Они — в том, ЧТО-:

бы материал был актуаль-

ным, 'лаконичным, образ-;

ным, вызывал смех и в то

же время. воспитывал, обла-

гораживал. Создание миниа-.

тюры — кропотливое дело.

Тема разрабатывается и во

время репетиций, дорабаты-.

вается уже после премье-

ры. Нередко наши репети-

ции превращаются в свое-

образные диспуты. Мы на-

чинаем обсуждать такие .

вопросы: своевременно ли

поднята, проблема? Есть ли

в ней сиюминутность? Зло-

бодневность?

- Для примера расскажу о :

рождении одной • миниатю-

ры.

■ Мы работаем над новой

программой. В нее войдет

пьеса о школе. Когда мы

репетировали, то раздава-

лись голоса актеров: прав-

диво ли . это, может

ли быть такой скверный ди-

ректор? И вдруг не так

давно" в «Правде» опубли-

ковали статью о школе,

Где показан директор (на-

звана его фамилия), кото-

рый похож на нашего как

две капли воды. Даже в на-

шей миниатюре директор

умнее, он не пускается в

рассуждения о романе

«Братья Карамазенко», как

герой газетной статьи. Зна-

чит, и выбор   мы сделали

правильный,  и тему  нащу-

пали важную.

О том, как вообще рожда-

ются темы, о. взаимоотно-

шениях актера и зрителя,

об огромном удовлетворе-

нии, которое приносит тебе

твой труд, можно написать

большую книгу. И отдель-

ную главу посвятить в ней

переписке со зрителями.

Писем мы получаем мно-

жество. Наши корреспон-

денты рассказывают о

своей судьбе, пишут о том,

что происходит в их горо-

де, области, поселке. Боль-

шой отклик вызвала, на-

пример, миниатюра «Справ-

ка о справке», рассказы-

вающая о борьбе с бюро-

кратизмом. Нам писали и

называли /фамилии- бюро-

кратов, требующих от лю-

дей - никому не нужные

справки, и просили выста-

вить их на осмеяние в на-

ших спектаклях. Такие

письма радуют. Если публи-

ка     аплодирует,     смеется,

точно реагирует ..... то театр

по праву считает, что «по-

пал в яблочко». Бывают,,

правда, »и : такие случаи,

когда в зале раздаются

смех, аплодисменты, а/удо-

влетворения мы. актёры,,
все-таки не получаем, пото-

му что тема, которую мы

раскрыли, не очень обще-

ственно  значима.

«...«Остроумная манера

писать состоит, между про-

чим, в том, что она предпо-

лагает ум также и в чита-

теле...» Афоризм этот при-

надлежит Фейербаху. Рукой

Ленина в «Философских

тетрадях» написано: «мет-

ко!» И мы всегда работаем

для . умного зрителя, для

доброго, отзывчивого, но

прежде всего умного.

Новаторство само по се-

бе заключается и в специ-

фике нашего труда, в пово-

ротах,, казалось, бы,, ста-,

рых тем и в умении чутко

услышать время, а не ;

только использовать совре-

менную форму. Нарочито

придуманная форма, фор-

ма, не соответствующая со-

держанию, мешает зрите-

лям воспринимать спек-

такль, отвлекает от глав-

ного.

Режиссура, казалось бы,

не видна в Театре миниа-

тюр. Но она есть, и она не-

обходима. Спектакли театра

требуют большой режис-

серской гибкости, легкости,

требуют от режиссера чув-

ства юмора, тонкого знания

психологин зрителя.

Работать с шуткой,   сме-

хом    трудно.  Смех    легко '

спугнуть.  Нам   необходимо

«раскачать» сидящих в за-

ле,    создать такую    обста-

новку, когда бы зритель

чувствовал себя непринуж-

денно. Малейшая скован-

ность в зале мешает воет

■ приятию смешного.

И все это необходимо учи-

тывать режиссеру. Я с боль-

шим уважением и благодар-

ностью вспоминаю людей, ко-

торые ставили спектакли в

нашем театре. Это прекрас-

ный и талантливый актер

В. Зускин. талантливый ре-

жиссер В. Ко.жич, у которого

Я начинал работать как

актер, это тонкий и умный

деятель театра Н. Акимов, это

актер и режиссер Е. Альтус. а

также Б. Дмоховский. Ф. Ка-

верин и Б. Лилский. ныне ус-

пешно работающие А. Тутыш-

кин. Н. Бирман, «ленфйльмп-
вец», когда-то пришедший к

нам со студенческой скамьи.

Третью программу ставит ре-

жиссер телевидения А. Бе-

линский. Есть в истории те-

атра работы ярких и интерес-

ных режиссеров Р. Сѵслови-

ча. Э. Гарина, В. Канцеля,

Б.   Равенских  и   других.

Кроме дарования. Театр

миниатюр требует от ре-

жиссера особой сценической

Культуры, юмора, точности,

требует взыскательного от-

ношения, к себе. ..И. краткая

интермедия способна ска-

зать о многом. Мы работа-

ем ' часто на подтексте, хо-

тим заставить людей, слу-

шающих нас, заново по-

смотреть- вокруг, оценить

свои поступки, задуматься

о жизни. В этом — цель

нашего искусства.

С возрастом приходит

зрелость. С возрастом по-

новому оцениваешь дейст-

вительность. И не хочется

в искусстве «стрелять по

воробьям». Хочется гово-

рить о крупных явлениях.

Главное для артиста —

сцена. А она ревнива, как

сказала великая русская

актриса М. Савина. Сце-

на не терпит ничего по-

стороннего. Журналисты

мне всегда задают традици-

онный вопрос о моем хоб-

би. А у меня, кроме люб-

ви к театру, нет никакого

хобби. Нет на это свободно-

го времени. Ибо актеру, ру-

ководителю театра, просто

необходимо ежедневно по-

знавать новое в культуре,

науке, технике, учить язык

(в каждой стране, где прохо-

дят наши гастроли, мы ча-

стично, а иногда и полно-

стью выступаем на родном ,

языке зрителей).

А главное для меня —

работать, играть. -Это — не-

преходящее желание.

Мне почему-то кажется,

что лучшая роль еще не

сыграна. Мне кажется, что

лучшая пьеса еще не напи-

сана. Что лучшая миниатю-

ра не поставлена, лучшая

песенка не спета. Что все

еще впереди. Так мне хо-

чется думать, и с этим я .

живу на белом свете.


