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Передо мной — только

' 'что вышедший в «Совет-
ском писателе» сборник пьес
Эдварда Радзинского. Все
они шли или идут на сценах
московских театров, любая из

них достойна серьезного са-
мостоятельного разбора, и я

не буду заниматься таким

разбором не только по сооб-
ражениям размера газетной
статьи, но и потому, что кни-

га драматурга — это не соб-
рание отдельных пьес, но
именно книга, нечто цель-
ное, и она дает возможность
взглянуть на его творчество с

обобщенной точки зрения,
без премьерной суеты, взгля-

нуть на него как на драмати-
ческого писателя, идущего
своим путем. А то мы в пос-

леднее время, говоря о дра-
матургии, часто оперируем
категориями «поколения» или

«волны», включавшими не-

сколько имен; оно, конечно,
полезно, но индивидуаль-
ность писателя при таком
взгляде нередко утрачивает-
ся.

За Радзинским в недавнем
прошлом устойчиво закрепи-
лась репутация драматурга
остро современного. Но ны-

нешний его сборник назван
по одной из пьес «Беседы с

Сократом», и это правильно,
поскольку отражает вторую
линию его творчества, воз-

никшую и развившуюся на

протяжении 70-х годов, — ис-

торические притчи. Один из

критиков даже издал по это-

му поводу негодующее воск-
лицание: мол, как отпустили
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ДВИЖЕНИЕ ВРЕМЕНИ
Радзинского из современной
темы? Правда, такой вопрос
можно было в свое время за-,
дать и Белинскому — как же
это он позволил, чтобы Пуш-
кин вместо современной те-

мы занялся Борисом Годуно-
вым и Петром Первым? Го-
раздо более верный подход
был продемонстрирован дру-
гим критиком — В. Любимо-
вым, опубликовавшим в

«Правде» статью, посвящен-
ную молодым драматургам,
воспринявшим интерес Рад-
зинского к истории: «...ощу-
щение современности как не-

коего рубежа, побуждающего
обращаться мыслью в прош-
лое, извлекать уроки из не-

го, активизирующего память

(отсюда и интерес молодых к

истории) — все это харак-
теризует новую драматур-
гию». Добавим — и творчест-
во Радзинского последних
лет.

О многих спектаклях, по-

ставленных по вошедшим в

сборник пьесам, «Москов-
ский комсомолец» в свое

время уже писал. Это избав-
ляет меня от необходимости
пересказывать содержание,
скажем, «Лунина», «Продол-
жения Дон Жуана» или

пьесы «Она в отсутствии
любви и смерти». И это же

дает возможность рассмот-
реть путь драматурга, су-
мевшего остаться самим со-

бой. Одна из пьес, написан-
ных в 60-е годы, — «Оболь-
ститель Колобашкин» — есть

в сборнике и, думаю, не слу-
чайно: она нужна здесь, как

некая точка отсчета. Я бы
сказал, что в этой пьесе дра-
матург смотрит на свое поко-

ление, поколение 60-х,
взглядом одновременно неж-
ным и жестким, объективным
любит его и вместе с тем

трезво оценивает его чело-

веческий и духовный потен-

циал. И если мы сравним
«Колобашкина» с пьесой
80-х «Она в отсутствии люб-
ви и смерти», увидим то же

сочетание нежности и жес-

ткости — только речь тут
идет уже о детях персона-
жей пьес Радзинского 60-х,
о современной молодежи.

И тогда становится понят-
ным интерес драматурга к

истории. История учит этой
обьективности взгляда, уме-
нию отойти от злобы дня,
чтобы вернее оценить проис-
ходящее сегодня. Сократ,
Дон Жуан, Лунин не случай-
но стали героями Радзинско-
го — в спокойно-раздумчи-
вых и одновременно испол-

ненных внутреннего трагиз-

ма «Беседах с Сократом», в

подлинно романтическом, ес-

ли вспомнить, что романтизм
как неотъемлемую черту
включает в себя иронию,
«Продолжении Дон Жуана»,
в яростном «Лунине»он ищет
корни нашего времени, сов-
ременного человека. Мы —

наследники прошлого, хотя
подчас даже не осознаем это-

го. В пьесах Радзинского
связь с прошлым, с историей
становится наглядной; в цент-
ре каждой из них — герой,
ищущий истину, стремящий-
ся осознать свое место и

свою роль в мире, будь это

Сократ, заставляющий людей
думать, Лунин, понимающий,
что его назначение — ска-
зать «нет», или героиня
пьесы «Она в отсутствии
любви и смерти», . хотя ее

поиски себя оборачиваются
смертью другого.

Эта книга могла бы иметь

и другое название — «Что
есть истина». Радзин-
ский пишет о людях,
которые в разные вре-
мена задавали себе и другим
этот вопрос и дорогой ценой
платили за ответ. Гибнут
Сократ и Лунин; избит своим

верным Лепорелло Дон Жуан;
умирает от сердечного прис-
тупа Он в пьесе «Она в от-

сутствии любви и смерти»;
просит прощения у всех пи-

сатель, один из персонажей
«Пейзажа с рекой и крепост-
ными стенами» — просит
прощения именно за то, что

он, отступая от своего про-
фессионального писатель-

ского долга, искал истину ле-

ниво и неприлежно; герои
«Колобашкина» вообще пе-

рестали искать истину, по-
плыли по течению спокойно и

беззаботно. Тема драматурга
остается неизменной, несмот-
ря на различия в материале,
к которому он обращается.

Но у книги, как я уже го-

ворил, есть еще одна сторо-
на, один аспект — в ней за-

печатлено движение нашей
драматургии от честного бы-
тописательства 60-х, необхо-
димого в те годы, 'потому что

тогда особенно важно было
понять, в каком мире мы жи-

ли, каковы были характерные
черты этого мира, к углубле-
нию взгляда, которое состав-

ляет самую, пожалуй, глав-
ную черту литературы 80-х—
к игре жанров, к притче и

философскому иносказанию,
к истории, наконец.
Так что эти пьесы — не

только воспоминание о про-
шедших премьерах, но и

часть нашей сегодняшней, го-
ворящей о сегодняшних де-
лах и проблемах литературы.
Это и есть главное —' так

что Эдвард Радзинский, по-

жалуй, просто обязан был .вы-
пустить такую книгу.

Ю. СМЕЛКОВ.


