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Эдвард Радзинский: «ПОЛЕ
мяшмш

ВСТРЕЧА ДЛЯ ВАС

ПОБЕДЫ ПРИНАДЛЕЖИТ МАРОДЕРАМ»
Театральный сезон подхо-

дит к концу. «Гвоздем» сезо-

на пока была жизнь...

Эдвард Радзинский — один

из самых репертуарных дра-

матургов. Так считалось де-

сять, пять, два года назад.

Американская «Бэк стейдж»

назвала Радзинского самым-

самым и на Западе после Че-

хова. Вѳякий раз, когда он на

волне успеха, он резко меня-

ет амплуа. В последние годы

Радзинский перестал бало-

вать премьерами публику («а

ведь так легко подражать са-

мому себе»), он изменил ам-

плуа драматурга и стал ис-

ториком,

«Где новые пьесы?» — в

общем-то, мы пришли его

спросить об этом. Но ход

встречи сам диктовал усло-

вия игры.

На столе работал компью-

тер, ч Радзинский пошутил,

что мы его застали в момент

прощания с его соавтором.

«Он стал обо мне слишком

много знать, и я с ним решил

навсегда распрощаться».

— Первый компьютер я

уничтожил, когда писал про

Николая П. Это было связано

с ужасным документом, кото-

рый я тогда нашел, — запи-

ской коменданта Ипатьевско-

го дома Якова Юровского.
Компьютер перегорел, как

только я в него вложил эту

информацию. И никто после

этого не смог починить его. Я

дал возможность Николаю

высказаться. А вначале опро-

бовал на княжне Таракано-
вой.

Зная Радзинского как по-

хитителя женских сердец, мы

тотчас спросили самым кор-

ректным образом, чем поко-

рила его княжна?

— Возможно ли не полю-

бить женщину, которая вози-

ла с собой шесть пистолетов?

Даже во время любви под по-

душкой у нее был заряжен-

ный пистолет.

И, главное, она отучила

своих мужчин задавать неле-

пый мужской -вопрос: «Если

ты меня любила вчера,, поче-

му ты не любишь меня сего-

дня?» Ибо женщина — как

змеі Она не помнит о сбро-

шенной коже.

Но ее любовники помнили.

Она продвигалась по Европе

в обширной компании быв-

ших возлюбленных. И все эти

вчерашние маркизы и викон-

ты с удовольствием станови-

лись ее лакеями.

— Эта книга вышла?

— Она называется «По-

следняя из дома Романовых».

Она не просто вышла, ее пе-

реиздавали несколько раз, об-

щим тиражом почти 600 000

экземпляров-. И каждый раз

она таинственным образом

исчезала... Мы — загадочная

страна. Здесь все. исчезает:

продукты, товары, книги...

Впрочем, только что эта

книга вышла в Париже.

— Но давайте вернемся к

вашей книге о последнем рос-

сийском императоре. Что вас

заставило дать еще один пор-

трет царя?
— Портрет последнего им-

ператора создан революцией
и контрреволюцией : портрет

Николая «святого» и Николая

«кровавого». А за этими порт-

ретами скрывался совсем дру-

гой человек — неизвестный.

Моя задача была пленитель-

ной — провести раскопки.

Я же дал подлинный голос

Николая. Я драматург и знаю

таинственную силу человече-

ских слов. И предоставил Ни-

колаю возможность самому

высказаться. Это было опуб-

ликовано в «Огоньке». Кстати,
в «Огоньке» опубликована и

моя новая повесть о Моцарте.

Там использован тот же при-

ем. Моцарт говорит только

своими, когда-то написанны-

ми им словами.

— К сожалению, история

последнего русского царя

таит в себе опасность. Все сти-

рается от употребления... А

мы не знаем меры.

— После падения Владими-

ра Ильича с пьедестала ме-

сто святого оказалось вакант-

ным. И тотчас решили соз-

дать нового святого. По об-

разцу прежнего —Николай П:

«как самый человечный че-

ловек». «Николаиану вместо

Ленинианы» ...С тем же сла-

вословием, которое способно

вызывать отвращение.

— Причем к кому угодно!
— В связи с этим я трево-

жусь, как бы последнего им-

ператора не убили во второй

раз.

— Но теперь не в СССР, а

в СНГ.

— И при помощи печати и

родного искусства. •

— Вы ушли в историю, но

неужели вам не хотелось на-

писать пьесу о современно-

сти?

— Ну что выі Незадолго

до путча Марк Захаров попро-

сил написать какую-то пьесу

для Инны Чуриковой. Я с вос-

торгом согласился. Как всег-

да, я сначала придумал загла-

вие «Ельцин... Горбачев... Гор-

бачев... Ельцин ...Боже мой,

как все это скушно». И чест-

но начал писать. Но почему-

то получилась история о Мо-

царте. Я, конечно, понимаю,

что Инна Чурикова способна

сыграть все — даже Моцар-

та. Но все-таки я был очень

разочарован собой и этим

происшествием.

— Как правило, вы пише-

те пьесы для актеров?
— Как правило — нет. Я

пишу для себя. Но иногда ос-

меливаюсь и для актеров. Что

делать, актер — главное ли-

цо в театре. Актер — вго ве-

личество... Далее идет его вы-

сочество режиссер... Ну а в

конце списка некий странный
тип без названия ...Это и есть

драматург.

Хотя актеры, как и поло-

жено царственным особам, —

самые несчастные люди. Каж-

дый год для них — куда боль-

ше, чем год просто жизни. Он

уносит роли.

Хороший актер беззащи-

тен. Ибо слишком эмоциона-

лен. И легко совершает ошиб-

ки. Актеров очень легко про-

воцировать и травить. Как

умело у нас одно время унич-

тожали Пугачеву. Великую

певицу. Сейчас — Доронину.
Великую актрису.

Кажется Борис Николаевич

Ливанов рассказывал, что в

какой-то африканской стране

на львов охотятся при помо-

щи стаи маленьких злобных

собачонок... Они лают, ярост-

но, визгливо лают— И лев по-

гибает. Нет, не от страха... От

отвращения. От отвращения

тоже разрывается сердце.

Впрочем, львов после смер-

ти у нас очень любят. Это —

традиция: некрополем нашу

страну называют очень давно.

— Вы преклоняетесь перед

актером, кто для вас режис-

сер?
— Режиссер таинствен.

Это — жрец. В течение так на-

зываемого репетиционного пе-

риода он объясняет актеру,

как надо царствовать над пуб-

ликой... Идут долгие месяцы

репетиций. Но иногда, только

никому не говорите, мне ка-

жется, что как актер читал

пьесу на самой первой читке,

так потом ее и играет.

— Итак, остался драма-

тург...

— Итак, драматургия.

Странный жанр. Пьеса — это

что-то вроде телевизора без

изображения. Звук сліішен.

Но картинка не видна. Ее

знает только авто; С ним

она и умрет. И вообще, дра-

матург пишет одну пьесу, ре-

жиссер ставит другую, а зри-

тель смотрит третью. Третью
пьесу создают вместе актеры

и зритель. В Америке моя

пьеса «Театр времен - Нерона
и Сенеки» была поставлена

как история' о гнусном кон-

формисте Сенеке, который ус-

тупает изо дня в день дикта-

тору Нерону. А в датском ко-

ролевски театре Сенека усту-

пал Нерону, как мудрый фи-

лософ.

А когда эта пьеса шла в

московском театре имени

Вл. Маяковского и за квартал

спрашивали билетик, одного

спрашивающего спросили: «О

чем спектакль?» Он ответил:

«Про Нерона и его жену. Се-

неку». Но даже с таким на-

званием советский зритель

шел прежде всего на пьесу

политическую.

Театр был гласностью в

темноте. Некий митинг. Сей-

час митинг можно провести

на улице, н это значительно

удобнее.

— Вы, кажется, не любите

политику?

— Просто мы живем не в

лучшее из столетий. И слиш-

ком часто приходится вспо-

минать: «Я тебе расскажу о

таких дураках, что судьбу
человечества держат в руках...

Я тебе расскажу о таких под-

лецах, что уходят в историю

в белых венцах...»

— Но, выходит, что глас-

ность «убила» театр?
— Популярность театра на-

чала гибнуть уже на второй
день гласности. Дело в том,

что театр потерял свою глав-

ную рекламу «Запрете-

н и е». Запрещение и было

знаком «качества» нашего

театра. Как это ни парадок-

сально! Соавтором успехов

Юрия Любимова было Мини-

стерство Культуры, которое

его запрещало.

И вот стало все можно —

и стало неинтересно. Публика

обожает корриду.

Коррида кончилась... И то-

гда в театре заскучала не

только публика. Растеря-
лись режиссеры. А лучшие

советские театры, лучшие со-

ветские режиссеры всегда бы-

ли политизированы. Они сме-

ло боролись! И здесь было —

не до искусства!
Борьба закончилась — и, бо-

юсь, закончился наш театр!
Режиссеры ставят все реже.

Им трудно. Они привыкли все

превращать в политику. От

Шекспира до Чехова. Все

служило прогрессивным иде-

ям. Но «смелый», «прогрес-

сивный» — все эти главные

достоинства нашего театра

странны для искусства

вообще. Оно их не понимает

и не принимает. И сейчас на

развалинах великого полити-

ческого советского театра уже

рождаются два театра нового

времени.

— ?

— Театр коммерческий: те-

атр богатых. Театр сытой

толпы (нуворишей — совка-

питалнстов). И театр — для

искусства. Элитарный. Ни-

щий театр с обязательными

маленькими залами для лю-

дей, которым нужно искус-

ство.

— Судя по тому, что вы не

торопитесь с премьерами, вы

ждете утверждения нового те-

атра. Но как вы, еще пока

как историк, оцениваете про-

исходящее в стране?

— Как все. Цитатой из пес-

ни. «Я другой такой страны

не знаю...» и еще — форму-
лой Чаадаева. Каждый вечер,

выопушав сообщения об оче-

редных деяниях своего пра-

вительства, которые, естест-

венно, делались во благо

стране, Чаадаев задумчиво

произносил: «Интересно, а

какой еще кукиш положат

они завтра на алтарь Отече-

ства?»

— А если конкретней?
— Меня необычайно удиви-

ло желание Ельцина объ-

явить себя премьером. В Рос-

сии цари никогда не стано-

вились во главе терпящей по-

ражение армии. В 1812 году,

когда Александр I захотел

это сделать, его убедили, и

он назначил Кутузова... Вот

Николай II не послушал...

В России царь должен быть

невиновным. Ни в поражении,

ни в нищете. Народ должен

быть уверенным: это все из-

за плохого министра... Рос-

сия—страна «ПЛОХОГО ВТО-

РОГО». В этом залог стабиль-

ности власти. Как велик

был рейтинг Горбачева, пока

был рядом Лигачев.

Конец Горбачева наступил,

когда ему пришлось убрать
Лигачева. И не началась ли

беда для Ельцина, когда он

«удалил» плохого Горбаче-

ва?

— Вы изучали эпоху кру-

шения монархии. На ваш

взгляд, перед октябрем 17-го

года можно было что-то изме-

нить?

— Есть такая фраза: «Я

хочу быть умным, как моя

жена потом». Если бы Нико-

лай сделал то-то, если бы Сто-

лыпина не убичи, если бы

русский капиталист был об-

разован...

Всего этого не случилось. И

монархия пала (но осталось

самодержавие...)

И что же... В феврале

1917 года к управлению стра-

ной пришли европейски об-

разованные люди. И все эти

выдающиеся господа букваль-

но втянули в болото страну

своими мелкими демократи-

ческими склоками. За не-

сколько месяцев они довели

страну до призрака голо-

да и до полного паралича

власти. И еще одна деталь:

глупость капитализма... Он

ничего не дал народу. Они

не захотели поделиться. Они

хапали, хапали... Выворачи-

вая руки правительству, не

обращая внимания на при-

ближающийся призрак боль-

шевизма. И всксре им при-

шлось на опыте узнать, что

отличное место на бирже куда

менее важно подчас, чем хо-

рошее место на нарах... Я

молю Бога, чтобы новым гос-

подам не пришлось этого по-

стигнуть...

— Недавно вы объявили,

что покидаете театр навсегда.

— Еше бы! £>ачем что-то

придумывать, когда вокруг

такая захватывающая дра-

ма... Но, уходя, я написал—

еще три пьесы. Одну из них,

возможно, я отдам в любимый

театр им. Вл. Маяковского.

— Она называется?

— «Поле битвы после побе-

ды принадлежит мароде-

рам».

И вообще балерина Кше-

синская из года в год уст-

раивала беьефисы, говорила

«Гуд бай» театру. По-моему,

целых семь разі
— Ив заключение. Мы

вначале говорили о таком

тонком предмете, как лю-

бовь... Ваше любимое изрече-

ние?

— Это предсказание. Это

слова из Библии о великом

голоде.

«Вот наступят дни, — гово-

рит Господь, — когда я пошлю

на землю голод, но не голод

хлеба, не жажду воды, но

жажду услышать слова Гос-

подни, и будут ходить от мо-

ря и до моря и будут ски-

таться от севера к востоку,

ища слово Господне и не най-

дут его».

Слово это «любовь».

И пока не найдем его —

ничего путного с нами не слу-

чится...

Г. РЕЗАНОВ,
Т. ХОРОШИЛОВА.


