
^ «ПРІ8В1

СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА =

кино
Y      "^^ Сегодня мы приглашаем  читателя в вол-

АЬІШ&^ шебный мир мультипликации

D    ПОСЛЕДНЕЕ время весь-

*-*    ма   трудно   стало   усле-

дить  за   стремительным,   не-

предсказуемым        развитием

мультипликации. Она одаряет

нас все новыми  открытиями.

К их числу относится и муль-

типликационная трилогия «Я

к вам лечу воспоминаньем...»,

«И    с    вами     снова     я...»,

«Осень», созданная, как ука-

зано в титрах,   «по   мотивам

рисунков Пушкина».

I     В   самих   названиях   трех

[ серий, составляющих   по   за-

мыслу      единое     произведе-

ние,— ритм пушкинских сти-

хов, его задушевная  интона-

ция. На экране, на белом ли-

сте появляются строки, напи-

санные пушкинским летящим

почерком.   Перо остается не-

видимым,     но     угадывается

внутренним    взором,    как   и

изящная  рука,  которая  дер-

жит его. На миг перо зами-

рает. Вдруг быстрые росчер-

ки, петли превращаются в ри-

сунок — птицу.   Она с силой

взмахивает крыльями,   отры-

вается от листа и взмывает.

Птица   парит   над   рукопися-

ми — легкая, гордая, никому

не подвластная, как вольное

воображение, как само твор-

чество.

О жизни поэта — путе-

шествиях и ссылках, встре-

чах и расставаниях, о траги-

ческих событиях и днях ве-

селий, вдохновений, о замыс-

лах и творческих дерзани-

ях — рассказывается в филь-

мах с помощью рисунков, ко-

торых в пушкинских рукопи-

сях около двух тысяч. Раз-

нообразие тем, сюжетов пора-

зительно: тут и места, где

жил и бывал поэт, иллюстра-

ции к произведениям, портре-

ты писателей, политических

деятелей, друзей, декабрис-

тов, женщин, которых он

любил и которыми увлекал-

ся.

На вопрос, почему именно

рукописи и рисунки привлек-

ли внимание съемочного

коллектива         «Союзмульт-

фильма», режиссер и автор

сценария фильмов Андрей

Хржановский отвечает: «Мы

основывались на рисунках

поэта не только потому, что

их много и они блистатель-

ны. Главное, что создава-

лись они на полях чернови-

ков. Потому иногда прямо, в

других случаях более опосре-

дованно они связаны с мыс-

лями Пушкина, его жизнью,

ходом работы над произведе-

ниями. Когда мы их изучали,

обнаружили, что Пушкин-ри-

совальщик обладал удиви-

тельной способностью: вос-

создавал предмет и в то же

время как бы перевоплощал-

ся в него. Острый глаз ху-

дожника подмечал, казалось

бы, трудно уловимые детали,

«схватывал» самое сокровен-

ное, обнаруживал душу, суть

человека,   им   изображаемо-

го, и называли их тогда «ка-

рикатурами поэта на самого

себя». По достоинству их

оценили сравнительно не-

давно. Сегодня многие авто-

портреты Пушкина часто пу-

бликуются на страницах книг

и периодических изданий. Но

все же, сидя в кинозале,

трудно избавиться от впечат-

ления, что видишь их впер-

вые. Не потому ли, что соз-

датели   фильмов,    «оживив»
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Итак, авторы фильма (ху-

дожники-постановщики В. Ян-

килевский и Ю. Батанин)

стремились познать Пушки-

на, опираясь на самые непо-

средственные документы его

духовной и творческой жиз-

ни... В первые минуты еще

помнишь, что перед тобой на

экране рукописи. Но скоро

плоскость листа превращает-

ся в трехмерное пространст-

во. Рисунки поэта оказыва-

ются не фоном, не иллюст-

рацией к страницам жизни и

творчества. Они-то и раскры-

вают мир пушкинских на-

блюдений,        воспоминаний,

грез. Благодаря мультипли-

каторам мы получаем воз-

можность увидеть, что же за

тем мигом, который изобра-

жен в перьевых' набросках

поэта. И вот зашумели ли-

ствой деревья, гнутся кусты

под порывами ветра, зака-

чалась ножка всадницы в

стременах. Сорвались с ме-

ста порывистые, необуздан-

ные кони, зазвучала под ко-

пытами промерзлая земля...

На наших глазах пушкинские

рисунки ожили, освободился

сокрытый в них порыв, про-

рвалась внутренняя экспрес-

сия.

Действие фильмов зачаро-

вывает и увлекает. Невольно

ловишь себя на мысли, мож-

но ли вообще представить се-

бе., каким был поэт, если не

видеть его уникальных авто-

портретов? А ведь они (авто-

портретов Пушкина более пя-

тидесяти) стали известны пу-

блике в конце прошлого в'е-

вошли натурные съемки. Ми-

хайловские рощи, поля Три-

горского, Летний сад...

Действие трилогии охваты-

вает почти весь жизненный

путь Пушкина. Но нет в этих

лентах привычного академиз-

ма — от даты к дате. Перед

нами попытка воссоздать ис-

торию духовной жизни вели-

кого художника, биографию

творческого мышления. По-

следовательность действия

нередко прерывается. Как в

памяти, обожженной страш-

ным событием, мысли поэта

вновь и вновь возвращаются

к 14 декабря, к судьбам вос-

ставших. Поэт чертит висели-

цу с телами казненных. Под

рисунком появляются слова:

«И я бы мог...».

Есть у Пушкина сквозные

темы лирики, рисунков, вос-

поминаний: это мотивы

свободы   и тоски    в неволе,

автопортреты, заставили насГ™Верности лицейскому братст

зрителей, взглянуть на них

заново? Иногда на экране

действуют сразу два поэта:

маленький подвижный подро-

сток (автопортрет 1823 го-

да) и Пушкин в сюртуке и

шляпе с большим козырь-

ком, в полный рост — таким

нарисовал он себя в Михай-

ловском три года спустя. В

их беседах между собой лич-

ность поэта как бы «раздваи-

вается», воссоздается внут-

ренний диалог Пушкина —

его сомнения, размышления.

В результате сложная нату-

ра поэта, его взрывчатый,

вольнолюбивый характер рас-

крываются полнее, много-

граннее. А ведь это и состав-

ляло сверхзадачу авторского

коллектива.

Особое силовое поле инте-

реса создает в этих трех

фильмах ритм подобно тому,

как организует он сами пуш-

кинские строки. То в стреми-

тельном темпе чередуются

на экране балы, мазурки, ло-

жи театра, лица, встречи, яр-

марки, множество новых

мест и знакомств... Внезап-

но темп действия резко за-

медляется. Все замирает —

так было в часы трудов и

вдохновений: горит свеча, ок-

но, по которому сбегают кап-

ли дождя, а за ним Пуш-

кин — одним из своих редких

автопортретов анфас — за-

думчивый, отрешенный от

«забот суетного света». Темп

событий замедляется и когда

поэт остается наедине с при-

родой. В фильмы   органично

ву, лейтмотив творческого

вдохновения. Подобно резким

контурным штрихам, они соз-

дают в фильмах целостное

представление об образе

Пушкина.

Природные стихии, вопло-

щенные в творчестве, поэта,

передаются на экране весьма

своеобразно. Тучи, холодный

дождь, море, снег, березки—

все это воссоздается мульти-

пликаторами из строк пуш-

кинских черновиков. Вот они

возникают под пером поэта и

на наших глазах начинают

пульсировать, дыбиться, пре-

вращаться в морские волны

Сам режиссер-постановщик

кинотрилогии признается, что

хотел создать произведение

по законам музыкального ис-

кусства. И в этом, пожалуй,

верный ключ к пониманию

фильмов. И не только пото-

му, что музыка, написанная

А. Шнитке, играет здесь

очень важную роль. Фильмы

созданы действительно по

принципу музыкальной поли-

фонии. Авторы стремились

(и им, на мой взгляд, это

блестяще удалось) добиться

органического единства зву-

кового и пластического строя

образа Пушкина. Слушаешь

голоса И. Смоктуновского и

С. Юрского, читающих за

кадром стихи, прозу, отрыв-,

ки из писем Пушкина, и да-

же в хорошо знакомых стро-

ках порой открываются но-

вые смысловые   глубины.

Е. ВЫСОЧИНА.


