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Заметки о новых работах Свердловского театра оперы и балета

Что греха таить, не    так уж

■■  много у нас оперных театров, где

можно не только послушать му-

■ зыку,    а   и    поразмышлять    над

серьезными    проблемами,    кото-

рые ставит сама жизнь.

Думается, именно таким ста-

новится в последнее время Сверд-

ловский академический театр

оперы и балета имени А. В. Лу-

начарского. Здесь теперь посто-

янные аншлаги, причем спектак-

ли все больше привлекают мо-

лодежь.

Две последние премьеры свя-

„ заны с именем А. С. Пушкина,

Сначала на сцене" появилось од-

но из лучших творений мировой

классики — народная драма

М. Мусоргского «Борис_„Ходу-

нов». А затем опера' молодою

свердловского композитора В. Ко-

бекина «Пророк» — ею и начал-

ся нынешний с530н в театре. И в

обоих случаях театр оказался

первооткрывателем. «Борис Го-

дунов» поставлен в редкой, поч-

ти нигде не идущей редакции

самого М. Мусоргского. Ну а

«Пророк», своеобразный триптих

из небольших опер, и создавался

композитором в содружестве с

театром, в расчете именно на его

высокопрофессиональный ор-

кестр и певцов. Уже сейчас мож-

но с уверенностью сказать, что

опера стала значительным собы-

тием не только для автора и те-

атра, но и вообще для совре-

менной советской  музыки.

Постановщики этих двух спек-

таклей молоды, но успели инте-

ресно   проявить   себя.   Режиссер

А. Титель работает в Свердлов-

ске'Ъеете четвертый    год после

окончания ГИТИСа. Главный ди-

рижер Е. Бражник — выпускник

Уральской консерватории, как и

главный хормейстер В. Кеяанев.

Балетмейстеры     спектаклей   —

И. Сульзш^И. Каныгин.   Навер-

ное, именноТіолодЗСтТГпостанов-
щиков, конечно, вкупе с талан-

том, и определили новизну поис-

ков оперной формы, нестандарт-

ность решений,  стремление  свя-

зать прошлое с современностью.

Открытия  проистекают     прежде

всего   из  глубокого   осмысления

музыки, заложенных в ней мыс-

лей и чувств... Надо сказать, что

решение театра обратиться не к

привычной     редакции     «Бориса

Годунова»,    сделанной    Н.    Рим-

ским-Корсаковым, а к подлинной

партитуре М. Мусоргского,    вы-

звало, как ни странно, сопротив-

ление именно в среде музыкан-

тов. Сказывается   сила   привыч-

ки, определенный   консерватизм,

все же присущий   иным поклон-

никам   оперного    искусства.    Но

спектакль убедил всех в верно-

сти подхода. Лишенная пышности

и    красочности,    отличающаяся

удивительной   точностью   психо-

логических    характеристик,    ав-

торская партитура помогла изба-

виться от груза вековой сцениче-

ской  традиции, глубинно выяви-

ла близость Мусоргского и Пуш-

кина, обострила основной  конф-

ликт,  обусловила жесткость,  ас-

кетичность постановки.

В оформлении спектакля, вы-

полненном художником Э. Гей-

дебрехто.м. нет привычных, с на-

туры рисованных башен Кремля

и собора Василия Блаженного.

Нет томительно долгих перемен

картан, с бытовой достовер-

ностью воспроизводящих траги-

ческие события «смутного вре-

мени».   Достоверность   здесь   в

другом: в сценической атмосфе-

ре правды, в    характерах персо-

нажей. В полном соответствии с

музыкой   Мусоргского   и  сцено-

графия—лаконичная,     жесткая,

конфликтная. Огромный, изъеден-

ный пробоинами   и почерневший

от   огня   металлический    щит —

символ времена, России, опален-

ной    людскими    бедствиями.    К

концу спектакля,   уже   полураз-

рушенный, он все так же будет

защищать родную   землю.    Кро-

ме   свое;і   выразительной   образ-

ной  функции,   раздвижная    кон-

струкция щита позволяет совер-

шать и быстрые смены действия,

а это как бы спрессовывает сце-

ническое   время,   держит   арти-

стов   и зрителей   в   постоянном

напряжении.    Ведь  в  борьбу   за

власть втянуты почти все персо-

нажи     спектакля:     Самозванец,

Марина Мнишек, тайный  иезуит

Рангони — зловещая фигура, чья

партия «открыта» из купюр. Не-

привычен и образ летописца Пи-

мена,    тоже    музыкально    пол-

ностью   восстановленный   и  тем

самым   приближенный   к   пуш-

кинскому: не смиренный старец,

а   суровый   воитель,    вершащий

свой грозный суд над Борисом.

Партию   князя   Шуйского   ис-

полняет драматический   тенор —

и это тоже   нетрадиционно.

Беды в стране, раздираемой

борьбой за власть, неисчислимы.

Одним ,из ключевых эпизодов

становится сцена у собора, где

обездоленный народ стонет,

молит, требует: «Хлеба! Хле-

ба!» Море вздыбленных рук тя-

нется к содрогающемуся Бори-

су. Этот шквал человеческого

горя и подготовит народное вос-

стание — финальную сцену под

Кромами. А заканчивается спек-

такль тихим, горестным плачем

Юродивого — голосом народной

совести.

Спектакль этот современен,

потому что взывает к чувству

ответственности за судьбу Ро-

дины, напоминает об обязанно-

сти служить ей, а не своим ин-

тересам. Невольно вспоминают-

ся и слова Пушкина, сказанные

в ответ на вопрос, где он слу-

жит: «Я числюсь по России».

Ему, великому поэту и граж-

данину, посвятил своего «Проро-

ка» В. Кобекин, уже известный

композитор, оперы которого

идут на сценах Москвы и Ленин-

града. Он создал музыку вдохно-

венную и прекрасную. Партиту-

ра написана смелым языком,

технически очень сложным для

исполнителей. Кроме хора, одно-

го из важных действующих лиц

оперы, самостоятельную смысло-

вую линию в ней ведет и ор-

кестр. Произведение необычно

по форме, оно состоит из трех за-

конченных, внешне вроде бы не

связанных между собой частей:

опер «Интермедия о доне Гуане»,

«Пир во время чумы» и сцениче-

ской кантаты «Гибель поэта»,

основанной на стихах Пушкина

и воспоминаниях современников,

лишенной собственно драмати-

ческого действия. В первую

часть композитор (он же и ав-

тор либретто) вводит стихи Гар-

сиа Лорки — своеобразный му-

зыкальный комментарий. Это не-

ожиданно, но оправдано — и

множественностью связей двух

культур, и трагическими судьба-

ми великих поэтов России и Ис-

пании:   разделенные    целым   ве-

ком, своей гибелью они утверди-

ли торжество Поэзии и Жизни.

Думается, будь эта опера на-

писана раньше, театр не был бы

готов принять ее. Появление

«Пророка» именно сейчас обус-

ловлено явным творческим об-

новлением свердловского кол-

лектива. Новизна авторской пар-

титуры повлекла за собой и ин-

тересные поиски сценического

решения. Так, во второй и треть-

ей частях действие происходиі

одновременно и на сцене, и в

зрительном зале. Мы становим-

ся как бы участниками напря-

женнейшего спора Вальсингама

и Священника, а рядом с нами

по залу мерно прогуливается

равнодушный чиновник, упоми-

нающий о смерти Пушкина меж-

ду сообщениями о погоде.

А на сцене белое подножие

могилы Поэта — чистый лист его

рукописи, который превратится

и в залитую солнцем площадь

Мадрида, и в пиршественный

стол смерти, а в момент гибели

Поэта сморщится и исчезнет.

Эмоционально сильно воздейст-

вующее оформление (художни-

ки Э. Гейдебрехт и Ю. Устинов)

придает цельность всему спек-

таклю. Постановщики сумели

первыми (и это очень важно для

будущей, надеемся, счастливой

сценической судьбы оперы) убе-

дительно воплотить авторский

замысел, донести до слушателей

все богатство мелодики, красок

оркестрового наряда, объеди-

нить три музыкальные части в

единую форму.

Пожалуй, это-то и было самым

сложным. Спектакль связан бли-

зостью сюжетной концовки всех

частей триптиха, творениями,

личностью великого поэта. Есть

в нем и глубинные связи: герои

Пушкина суть он сам, во всех

них — частица его души. Как и

они, он влюблялся, страдал, бро-

сал вызов судьбе. Вовсе не слу-

чайно одни и те же исполнители

ведут различные роли в частях

триптиха.

Все герои этой оперы умира-

ют. Но в спектакле это не про-

сто смерть, а гибель в высшей

творческой точке жизни. Гибнет

объятый любовной страстью дон

Гуан, но в памяти остается иное:

: солнечное буйство звонких и

знойных ритмов гордой и сво-

бодной Испании. Умирает Валь-

сингам, бросивший дерзкий вы-

зов чуме, но его гимн ей — од-

на из самых яростно неистовых

мелодий        оперы — становится

по сути подлинным гимном жиз-

ни... И, наконец, обреченный об-

ществом, погибает Поэт. И его

смерть — апофеоз творческого

духа: «Рукописи не горят!» Вот

они перед нами, рисунки и стро-

ки Поэта. Гремит «в подлунном

мире» бессмертное его слово:

«Восстань, пророк...»

Таков  этот   спектакль — стра-

стный,    сильный,   умный   и   по- __

этичный. Посвященный Пушки-

ну, он имеет огромный ассоциа-

тивный ряд — и жизненный, и

литературный, и уже тем совре-

менен. На историческом, клас-

сическом материале он поднима-

ет проблемы личности и общест-

ва, жизни и смерти, жизни и

творчества, проблемы, которые

всегда  будут волновать.

И.  СЕИДЕРОВА.


