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На крыльях пушкинской поэзии
«В России Пушкин длится», —

сказал поэт, наш современник.

Сказал верно: присутствие Пуш-
кина в нашем сознании — при-
сутствие всегда живое, развива-

ющееся, находящее для себя все

новые и новые формы.
Вот примечательные свиде-

тельства тому самых последних

лет. Обьявлена нелимитирован-

ная, доступная каждому подпис-

ка на трехтомное собрание пуш-

кинских сочинений — теперь

можно смело утверждать, что не
будет больше такого дома, та-
кой семьи, где вынуждены жить

без Пушкина. Огромными, ис-

тинно массовыми тиражами на-
печатаны работы Юрия Лотмана
— комментарий к роману «Ев-
гений Онегин» (пособие для

учителей) и биография писателя

(пособие для учащихся)—скром-

но и по делу названные посо-

биями, эти книги написаны на
высоком научном уровне и од-

новременно доступны, они под-

креплены необьятностью ученой
эрудиции и в то же время от-

мечены ясностью слога. Читать
их дело увлекательное! Вышла
в свет книга Валентина Непом-
нящего «Поэзия и судьба», плод

двадцатилетней работы, в кото-

рой неутомимый поиск историка

шел рука об руку с самозабвен-
ным вживанием в образ люби-
мого поэта. Третьим, опять же

массовым изданием напечатана

знаменитая книга Татьяны Цяв-
ловской «Рисунки Пушкина»...

Мы не ошибемся, если поста-

вим в этот примечательный ряд

пушкинскую трилогию режиссе-

ра - мультипликатора Андрея
Хржановского — «Як вам лечу

воспоминаньем». «И с вами сно-

ва я», «Осень», — поставленную

им по собственному сценарию.

Главная, отличительная осо-

бенность этих фильмов состоит

в том. что здесь искусство муль-

типликации явлено нам в бо-
гатстве своих идейных и худо-

жественных возможностей. Для
режиссера — о том свидетельст-

вуют и его высказывания, и, ра-

зумеется, прежде всего его прак-

тика — самый жанр рисованного

фильма есть жанр искусства глу-

боко серьезного, сложного, тре-

бующего от создателя богатого
культурного оснащения. Он, ре-

жиссер, твердо верует — и по-

следовательно доказывает свою
веру на Деле,—что здесь перед

художником открывается перс-
пектива полного раскрытия и

выражения самых заветных мыс-

лей и чувств.

И еще. Режиссерское искусст-
во Хржановского обращено к

зрителю внимательному, не жа-

леющему труда в восприятии но-

вого, непривычного. Он видит

своего зрителя не пассивным, а
способным  к сотворчеству.

«По рисункам А. С. Пушкина»
—  таков подзаголовок каждого

из трех фильмов. Теперь, когда

эта работа завершена, кажется,

что выбор материала и темы, как
говорится, напрашивался сам со-

бой, стоит хотя бы взять в руки

книгу Т. Цявловской. Один толь-

ко взгляд на любую из страниц,

где воспроизведен полет пуш-

кинского    пера  или  карандаша,

—  будь то строка рукописи, или

виньетка, или профильные абри-
сы лиц и фигур — и вас захва-

тит ощущение поразительной
динамики, сокрытого тут движе-

ния. Оно торжествует букваль-
но в каждой линии, в каждом

штрихе. Теперь — после филь-
мов Хржановского — думаешь:

как же естественно, как просто

было подхватить это, продлить

во времени. высветлить на

экране.

Естественно? Конечно. Но вот

просто ли?

Пушкин, не будучи художни-

ком, оставил нам около двух ты-

сяч рисунков, живущих своей
причудливой, сложной, часто за-

гадочной жизнью на страницах

его черновиков. Он оставил це-

лый мир графических самовыяв-

лений, о которых исследователь-

ница говорит так: «Любитель и

тут оказался гением. Сила худо-

жественного воздействия рисун-

ков Пушкина неотразима — так

свободен и артистичен штрих,

так пластична линия. В стреми-

тельно набросанных или задум-

чиво выведенных рисунках поэт

проявляет необычайную выра-

зительность, острую характер-

ность, веселую карикатурность

или нежнейший лиризм». Итак,
поражающее воображение число

работ (здесь одних автопортре-

тов более пятидесяти), поражаю-

ще высокие их эстетические до-

стоинства (недаром о некоторых

из пушкинских рисунков специа-
листы говорят, что он на столе-

тие опередил таких величайших
мастеров графики нашего века,

как Матисс или Пикассо)...
Хржановский пришел к своей

трилогии путем долгого, не сра-

зу им самим осмысленного, вы-

зревания замысла. Его фильмы
«В мире басен» и «День чудес-

ный», сделанный по детским ри-

сункам на темы Пушкина, стали

подступами к трилогии, потому

что именно здесь режиссер сна-

чала услышал пушкинскую тему

музыкально (счастливой, пер-

спективнейшей находкой фильма
«В мире басен» стала передача

пения соловья образами пуш-

кинской графики), и еще — в

цельности и свободе детского

взгляда искал опоры для цель-

ности и свободы своего взгляда

художника.

Велика чисто познавательная

ценность работы Хржановского
— теперь Пушкин-график вышел

далеко за пределы внимания ис-

кусствоведов; стал широко до-

ступен каждому, кто захочет

прийти в кинотеатр. Но трило-

гия Хржановского — это преж-

де всего смелая и оправдавшая-

ся попытка поделиться с нами

своим, глубоко личным художни-

ческим пониманием чуда пуш-

кинской поэзии, поделиться сча-

стьем от встречи с личностью

Пушкина и, конечно же, неутиха-

ющим сопереживанием с траге-

дией его судьбы.
Фильмы трилогии объединены

некой глубинной связью. Но
это связь тематическая, образ-
ная: режиссер не занят рекон-

струкцией биографии поэта —

вольно обращаясь с его текста-

ми и рисунками, он выделяет не-

кие основные доминанты его

внутреннего мира, ища их выра-

жение в рисунках Пушкина, а

если надо, то и выходя на пре-

красную натуру «садов лицея»,

холмов Михайловского и Три-
горского, болдинских неброских
земель.

Так через всю трилогию, свя-

зуя ее воедино, проходят образ-
ные темы лицейского братства,
свободы в ее крылатом, неоста-

новимом полете, любви с пре-

красным разнообразием ее ли-

ков — и образные темы деспо-

тизма, эту свободу гнетущего,

темных сил, посягающих на ра-

зум, человеческое достоинство,

которое необходимо ежечасно

отстаивать, утомительной пош-

лой суеты, от которой так труд-

но убежать, тяжкого ярма гру-

бых тягот жизни...

Хржановский верит своему

зриінлю, верят в то, что ему

сегодня куда более, нежели по-

собие к теме «Пушкин-график»
или картинки к его биографии,
нужно произведение, отмечен-

ное      цельностью       авторского

взгляда, построенное по зако-

нам музыкально - поэтическим.

Он говорит, что обозначил бы
свой творческий склад как ли-

рико-сатирический. Он прав, и

доказательством тому его тон-

кое постижение мира пушкин-

ских рисунков, которым так при-

суще гармоническое сосущество-

вание этих двух начал.

Радостно, что, работая над

своими фильмами, режиссер на-

шел подлинных сподвижников,

тех, кто ему творчески близок
именно в органичности лирико-

сатирической интонации. Это
замечательный мастер нашего

мультипликационного кинемато-
графа, лауреат Государствен-
ной премии  СССР  Юрий___Нор-
штейн, который вместе с арти-

стом Cggrej3M__JQpcK,HM, тонко

и вдохновенно читающим за

кадром пушкинские тексты, ис-

полнил в фильме роль Пушкина
(речь идет о таких, к примеру,

развернутых игровых сценах,

как «Поэт и чернь». «Вновь я

посетил», «Прощание», где ис-

кусство рисованного фильма по-

зволяет .превратить персонаж

графики в живое действующее
лицо). Это композитор Альфред
Шнитке, создавший партитуру,

где есть и острая пародия на

торжественную кантату, и сосре-

доточенные лирические высказы-

вания, и полные юмора сценки

музыкального быта того време-

ни, и берущая за душу сила

народных песен...

Пожалуй, лучшее, что можно

сказать о пушкинских фильмах
А ндрея Хржановского, — то, что

они живут Ра~экране не под-

властными словесному изложе-

нию. Живут, как некая з р и м а я

музыка. Ее надо смотреть —

чтобы видеть, слушать — чтобы
слышать.

Вера ШИТОВА,


