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ИСПОЛНЕНИЕ моноспек-

таклей, в частности «Диало-

гов» А. С. Пушкина, и общие

размышления о современной

сцене привели меня к тому,

что постепенно стала форму-

лироваться .идея, кажется, даз-

но уже носившаяся в воздухе.

Нам необходим театр, в кото-

ром всегда, я подчеркиваю,

всегда, зритель мог бы усидеть

«Бориса Годунова», «Малень-

кие трагедии*, «Русалку», «Сце-

ны из рыцарских времен» и

другие создания поэта в ис-

полнении           подготовленных

«пушкинских» артистов, спек-

такли на основе прозы и поэ-

зии Л. С. Пушкина, постав-

ленные по законам пушкин-

ской драматургии...

До сих пор приходится слы-

шать о том, что драматургия

Пушкина — это «театр для

чтения», что она не сценична и

так далее. Мне казалось и

кажется, что проблема пере-

верлута с ног на голову: не

Пушкин не «сценичен», а театр

не «пушкинизирован»; что

именно в наше время новым

в вполне конкретным смыслом

наполняется пушкинская фор-

мула: «Дух века требует важ-

ных перемен и на сцене дра-

матической». Глубоко убежден,

что важнейшие сдвиги в тео-

рии и практике современного

театра связаны прежде всего

с проблемой пушкинского спек-

такля.

У англичан давно существует

Мемориальный Шекспировский

театр, и со школьной скамьи

английского актера учат не

' только общим законам сцены,

но и тому, как играть Шекс-

пира. Драматическая система

Пушкина до іех пор останется

недосягаемой, пока коллектив

Мемориального Пушкинского

театра (назовем его условно

так) .не начнет систематической

целеустремленной работы над

нею и не сделает эту работу

целью и смыслом своего су-

ществования...

Эти и другие сопутствующие

им сображенпя я впервые вы-

сказал десять лет назад на

XXIV традиционной пушкин-

ской'- конференции в Институте

русской литературы (Пушкин-

ский дом) АН СССР, где они

получили поддержку ученых-

пушкинистов. В том же 1976

году о необходимости пушкин-

ского -театра я говорил с кор-

респондентом ленинградской

молодежной газеты, и в один

из дней, предшествующих пуш-

кинскому празднику поэзии,

интервью было опубликовано...

Нужно сказать, что отклик

в городе был единодушным. В

редакцию и мне на адрес

Большого драматического те-

атра писали зрители ■— рабо-

чие, студенты, библиотекари,

школьники, пенсионеры. Осо-

бенно воодушевились школь-

ные учителя: «Мы, учителя ли-

тературы средней школы № 1

Ленинграда, считаем: Мемори-

альный Пушкинский театр ну-

жен и школе. Мы хотим, что-

бы наши ученики увидели пуш-

кинские пьесы, поставленные с

бережным отношением к тек-

сту, в точном согласовании с

пушкинскими ремарками. Гал-

ченкова, Завалищева, Кареева».

«Хочется увидеть на сцене

пушкинские произведения, ус-

лышать пушкинское слово.

Директор         школы      № 482

Я.  Азаркина»...

Идея была поддержана, и я

почувствовал себя ответствен-

ным хотя бы за то, чтобы со-

вершить первый шаг по пути

ее воплощения. Таким шагом

могла стать пушкинская сту-

дия.

Лекционный зал литератур-

но-мемориального музея-квар-

тиры Ф. М. Достоевского был

предназначен для проведения

научных конференций и демон-

страций фильмов. Выглядел он

современно и  уютно,      но для

ведущая к запасной пожарноЛ

двери во двор. Расчистив ее,

мы превратили эту щель и

гримуборную.

...Наступил день «сдачи»

первого «пушкинского спек-

такля» студии расширенному

художественному совету, на

который были приглашены

журналисты, писатели, музей-

ные работники, пушкинисты.

Обсуждение прежде всего вы-

яснило не то, каких высот

достиг новорожденный и мало-

опытный коллектив, а то, ка-

ким долгожданным и насущно

необходимым показалось для

собравшихся само обращение

к драматургии Пушкина, сама

идея пушкинского театра.

Нас горячо поддержали тог-

дашний ученый секретарь Пуш-

кинского дома С. А. Фомичев,

писатели Н. Я. Эйдельман,

Я. А. Гордин, директор Всесо-

юзного  музея  А.   С.   Пушкина

го наводнения, вполне доста-

точного, впрочем, для нашего

«подвала». И станки, и костю-

мы, хранившиеся в сундуках, и

реквизит, и паркетный пол в

зале были основательно испор-

чены. Вместе с работниками

музея мы, как могли, боролись

со стихией, по с этого момен-

та печальные предчувствия уже

не покидали нас. В новых ус-

ловиях дирекция Ленконцерта

не разрешила нам и думать об

обновлении постановочной ча-

сти...

Кроме организационно-техни-

ческих, накопились в студии и

внутренние трудности. Для ча-

сти наших артистов любой те-

атр казался землей обетован-

ной, которую судьба им не да-

ла, и студию они воспринима-

ли как преддверие театра, его

модель или заменитель. Их

больше устроила бы четкая

плановая   работа    с  возможно

благодаря великолепным акус-

тическим свойствам их актовый

зал в здании бывшего Петер-

бургского кредитного общества

(площадь Островского, 7), ко-

торый пустует и в субботу, и

в воскресенье, и каждый вечер

в будние дни, этот зал, напо-

минающий Ленинградскую ка-

пеллу, в прежние времена ис-

пользовался и по назначению:

в нем устраивались представ-

ления   и  концерты...

Мне было позволено осмот-

реть зрительные залы на углу

Невского и Литейного (какое

место для театра!), где разме-

щен железнодорожный музей,

тоже, кстати, всегда свобод-

ный по вечерам и выходным;

залы в доме Руадзе на углу

Большой Морской и Кирпично-

го переулка, в бывшей гости-

нице Демута, где живал А. С.

Пушкин. Познавательное зна-

чение имели мои экскурсии по
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воить и развить который —

дело следующего этапа. Им,

на мой взгляд, должно было

бы явиться создание Мемори-

ального Пушкинского театра,

художественного организма,

взятого под опеку не одной,

хотя бы и мощной организа-

цией, а городом или страной.

Быть может, это тот случай,

когда к созданию нового те-

атрального дела следует по-

дойти не ведомственно или

регионально, а государственно.

Ведь признав перспективным

то или иное научное направ-

ление в физике или математи-

ке, мы создаем для их раз-

вития целые институты, не тре-

буя от разрабатывающих но-

вую теорию ученых немедлен-

ной отдачи и практической

пользы.

Между тем вместе с теоре-

тической перспективой именно

Мемориальный  Пушкинский те-

дорога к пушкинскому театру
того, чтобы приспособить его

для спектаклей, необходимо

было провести большую рабо-

ту. Где разместить регулятор,

как крепить прожектора, ка-

кими должны быть станки, с

помощью которых можно хотя

бы на один метр расширить

сценическую площадку и

строить мизансцены на разных

уровнях; как наладить офици-

альные отношения музея и

Ленконцерта, утвердить рас-

ценки билетов, устроить «со-

вместительство» для гардероб-

щиков и уборщиц (многое взя-

ли на себя сами студийцы) —

таков был самый первый круг

возникавших одна за другой

организационных проблем.

Кроме того, для готовящей-

ся премьеры нужно было зака-

зать большие фотофрагменты

пушкинской рукописи, натянуть

их на подрамники и вывесить

в зале по левой стороне - от

зрителей, так, чтобы не вызы-

вать нареканий со стороны ар-

хитекторов и пожарных. Пора

было шить костюмы по эски-

зам Андрея Вагина и записы-

вать музыку Марата Камило-

ва...

В помощь мне был прикреп-

лен молодой администратор

Ленконцерта Сергей Монахов.

К нам был прикомандирован

еще один штатный работник —

Георгий Еличев, одновременно

радист, осветитель, рабочий

сцены и костюмер.

Рядом со зрительным залом

в подвале было еще одно по-

мещение без окон, где храни-

лась часть музейной библиоте-

ки. Этот темный чулан был

сплошь заставлен старыми

шкафами, свободной остава-

лась только узкая, немногим

больше метра в ширину, щель,

М. И.  Петай,  академик М. П.

Алексеев  и другие...

Итак, состоялась премьера, и

около шести лет студийное

суденышко было на плаву. Мы

играли восемь-двенадцать пушг

кннских спектаклей в  месяц.

Расширили свой репертуар,

выпустили спектакли по произ-

ведениям Ф. М. Достоевского

и Л. Н. Толстого. В них при-

нимали участие И. Красно,

Г. Волкова, А. Захаров,

Л. Чурсина, Л. Киракосян,

М. Казакова, Т. Вемян, Г. Ни-

голь, Т. Мчедлидзе, С. Гриша-

нова, А. Егоров, И. Заблудов-

скнй, Ю. Мироненко, В. Юш-

ков, Ю. Каменев, включились в

работу режиссеры В. Голиков

и Р. Сирота.

Но вот стали набирать силу

организационные препятствия.

В Ленконцерт поступили новые

инструкции, урезывались фон-

ды -на внештатных артистов,

жестко повысились требова-

ния рентабельности. И действи-

тельно, о какой рентабельности

может идти речь, если аншлаг

в стоместном зале приносит

всего 150 рублей выручки, ко-

торой не покрыть расходов па

аренду, рекламу, зарплату

двум штатным работникам и

одновременный гонорар двена-

дцати-четырнадцати разовым

артистам! Чтобы выходить на

большие залы, нужно было не

только менять «декорацию», но

и перестраивать всю нашу

технологию и направленность

в сторону эстрады. Приходи-

лось слушать и обезоруживаю-

щие аргументы типа: «У вас

все «внештатники», а нам сво-

их кормить надо».

В это же время на нас об-

рушилось и настоящее стихий-

ное бедствие в виде неболыно-

большим количеством премьер.

Но, имея дело с пушкинской

драматургией, нужно было за-

пасаться терпением и упорст-

вом, каждый новый шаг давал-

ся на этом пути лишь после

продолжительной «осады» тек-

ста, методом бесконечных проб

и ошибок. И только когда

спектакли перестали идти, мы

все осознали до конца, что для

нас значила пушкинская сту-

дия...
* * *

Я заметался по городу в по-

исках выхода, посещая различ-

ные присутствия и просматри-

вая подходящие — ив твор-

ческом отношении, и в смысле

рентабельности — помещения.

Описания встреч с должност-

ными лицами, осмотров всевоз-

можных залов и дипломатиче-

ских переговоров по поводу

этих осмотров, в которых зано-

во изложенная идея Мемори-

ального Пушкинского театра

единодушно и горячо привет-

ствовалась, но разведенные в

сторону руки моих собеседни-

ков свидетельствовали об их

личном бессилии то или дру-

гое обстоятельство преодолеть,

могли бы составить печальный

петербургский  роман.

Стоит упоминания, например,

встреча с замечательным чело-

веком и ученым, директором

Эрмитажа Б. Б. Пиотровским,

который "искренне сетовал " на' "

то, как невыносимо медленно

продвигается ремонт уникаль-

ного Эрмитажного театра. Этот

театр, давно уже закрытый для

эксплуатации, конечно же, был

бы рад принять под свою кры-

шу пушкинскую студию...

Руководители Ленметростроя

с большим интересом выслуша-

ли  мое сообщение о том, что

владениям         Ленинградского

спорткомитета [ул. Халтури-

на, 22), где роскошный ста-

ринный театральный интерьер

отдан энтузиастам аэробики, и

под своды Общества по охране

памятников...

Назвав эти несколько адре-

сов, я не перечислил и десятой

доли вполне пригодных, но не

по-хозяйски используемых го-

родом   помещений.

В один из дней я был при-

глашен в Управление культу-

ры Ленгорнсполкома. Оказа-

лось, что обеспокоенные паузой

в работе студии зрители стали

обращаться и туда, а я пона-

добился для того, чтобы дать

информацию для готовящегося

зрителям вежливого ответа.

После ряда доброжелательных

переговоров в Управлении

культуры я составил обстоя-

тельную записку о положе-

нии дел, где, учтя студийный

опыт, говорил о необходимо-

сти возобновить работу на

новых организационных нача-

лах. Имелось в виду наличие

своего помещения, а также

своих административного и

творческого  штатов.

Вот уже более года записка

эта вместе с соответствующи-

ми выкладками, расчетами и

обоснованиями занимает свое

достойное место среди управ-

ленческих бумаг. Прдвда,

один из ответственных работ-

ников управления дружески

советовал мне пойти на при-

ем к еще более ответственному

работнику, но в то же время

дал понять, что организаци-

онно дело опять будет адре-

совано  в  Ленконцерт.

История пушкинской   студии

представляет  собой   опыт,  ос-

атр дал бы скорый результат:

ежевечернее звучание в его

стенах пушкинского слова.

Мемориальному Пушкинскому

театру предстояло бы из го-

да в год ставить и играть пье-

сы А. С. Пушкина, привлекая

к своей работе новых испол-

нителей, режиссеров, вдумчи-

вых исследователей — пушки-

нистов и художников; ему при-

шлось бы самым конкретным

образом, то есть применитель-

но к творчеству Пушкина, ис-

пользовать все его теоретиче-

ские положения о драме и те-

атре. Из года в год более зре-

лые и опытные актеры могли

бы передавать свой опыт мо-

лодым.

Вслед за пушкинской драма-

тургией на ее опыте и в со-

ответствии с ее законами те-

атр мог бы расширить свой

пушкинский репертуар за счет

его прозы, эпической поэзии,

лирики, исторических сочине-

ний, писем...

Ставя то или другое из про-

изведений Пушкина, театр, на-

конец, смог бы подходить к

каждому из них не по отдель-

ности, а как к части огромно-

го и единого пушкинского ми-

ра

Осуществленные на одной

сцене сопоставления «Бориса

Годунова» и исторических хро-

ник Шекспира. «Маленьких тра-

гедии» и русской классической

стихотворной драмы и комедий

А. С. Грибоедова, В. А. Жу-

ковского, М. Ю. Лермонтова,

А. А. Блока открыли бы воз-

можности новых прочтений и

новых выводов.

Теперь, в канун 150-летия со

дня смерти А. С. Пѵшкина,

когда активная перестройка

всей  культурной   жизни   стра-

ны уже началась, самое вре-

мя решить вопрос о создании

Мемориального Пушкинского

театра.

К сожалению, у некоторых

должностных лиц уже сраба-

тывает стереотип: «Вы, режис-

сер и актеры, создавайте ре-

пертуар (то есть снова — са-

модеятельность и энтузиазм), а

мы, управленцы, подождем и

посмотрим, что с этим делать;

такие прецеденты есть, других

мы не знаем». Между тем в

случае с Мемориальным Пуш-

кинским театром, но моему

глубокому убеждению, должен

быть выбран путь особый: кон-

центрация общих усилий, уча-

стие в его рождении таких го-

сударственных и общественных

организации, как Министерст-

во культуры СССР, Союз со-

ветских писателей, недавно уч-

режденные Союз театральных

деятелей и Фонд культуры

СССР.

Подготовка к открытию та-

кого театра должна вестись од-

новременно по нескольким на-

правлениям: поиски и доводка

помещения (оно должно быть

связано с биографией А. С.

Пушкина); выделение фондов

и штатного расписания, объ-

явление актерского конкурса с

тем, чтобы штат на основе до-

говорной системы был укомп-

лектован мастерами и молоде-

жью, идущими к Пушкину по

призванию (что не исключа-

ет привлечения к работе «гаст-

ролеров» и постановщиков из

других театров); предоставле-

ние новому коллективу годово-

го учебно - репетиционного пе-

риода для создания двух или

трех спектаклей, которыми те-

атр откроется...

Таким образом, в первый пе-

риод театр' должен опираться

на дотацию. В дальнейшем,

имея в виду огромную любовь

нашего народа к Пушкину,

спектакли Мемориального теат-

ра могли бы быть включены

в программу Всесоюзной пуш-

кинской экскурсии (как это

происходит, например, в Стрэт-

форде-на-Эйвоне, на родине

Шекспира, где осуществляет

свою деятельность Мемориаль-

ный Шекспировский театр) и

идти ежевечерне. При соответ-

ствующем развитии и умелой

организации дела Мемориаль-

ный театр мог бы ежегодно

гастролировать вблизи пуш-

кинских заповедников — во

Пскове, Горьком, Калинине. В

люЗом случае этот театр

очень скоро финансово преус-

пел   бы.

Но і аковы ббі ни были ма-

териальные успехи, они- несо-

поставимы с той культурной и

нравственной «прибылью», ко-

торую принес бы нашему об-

ществу Мемориальный Пуш-

кинский театр, с той научной

и художественной перспекти- |
вой,  которую   он   открыл   бы.

Владимир РЕЦЕПТЕР


