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«ДАЙ НАМ
РУКУ

В
НЕПОГОДУ...»
«Театр Пушкина» — наше

будущее».
Фраза-формула, со стра-

стной убежденностью про-
возглашенная Владимиром
Рецептером — главным дви-
жителем Фестиваля, его об-
ретшей плоть и голос иде-
ей, — поддается            разному
толкованию. В качестве не-
утешительного итога: от-
дельные памятные постанов-
ки не складываются в устой-
чивую традицию. В виде на-
дежды, созвучной блокоа-
скому «Дай нам руку в не-
погоду».

В Пушкинских горах, где
открылся Фестиваль, и поз-
же во Пскове, куда он пе-
реехал пару дней спустя, вы-
яснилось, что вторая часть
формулы туманна, посколь-
ку совершенно разные пред-
ставления о ее первой части
и даже о самом поэте. Судя
по спектаклям, под одной
фамилией скрываются по
крайней мере пять незави-
симых драматических авто-
ров.

№ 1. Его можно было бы
описать «с точки зрения
Арины Родионовны» — как
написано, так и играется.
Под эту рубрику подпадают
два спектакля программы:
«О проказах судьбы» Театра
«На набережной» из Ярос-
лавля (две повести, расска-
занные поочередно двумя
исполнителями, вместе на-
ходящимися на сцене) — и
мхатовский «Борис Году-
нов». Речь идет, разумеется,
не об уровне мастерства, но

о принципах подхода — и, в
результате, приема публики.
Чеховский МХАТ впервые
оказался на псковской зем-
ле — за вен почти своего
существования, так что не-
трудно представить себе
ажиотаж зрителей и разоча-
рование. Неудача. Можно,
правда надеяться, что посе-
щение связанных с именем
поэта мест оставит след у
актеров, но пока зримым
итогом стало принесение —

от имени московской деле-
гации — извинений за воз-
мутительное поведение Еф-
ремова-младшего.

№ 2. Популярность лите-
ратурная вредит энергии
сценической: услышав зна-
комые строки, человек в за-
ле продолжает их — неволь-

но и про себя — быстрее ак-
тера на подмостках. Созда-
тели спектаклей этой группы

пытаются сбить навязшие
трафареты восприятия —

слова ли (Игорь Ларин лишь
начинает первую строку
строфы «Онегина», далее
беззвучно шевелит губами
или просто молчит), или дей-
ствия: в «Моцарте и Салье-
ри» Саратовской Театраль-
ной Академии появляется
Статуя, которой Сальери по-
жимает руку,— и падает ис-
тукан. Пафос лучше всего
снимается иронией, отчего
автор предстает преимуще-
ственно «скалозубым и наг-
ловзорым».

В целом в том же русле
лежит и спектакль Някро-
шюса, ранее привозимый в
столицу и вызвавший ост-
рейшую полемику. Естест-
венно, необходимо делать

коррекцию на безудержную
талантливость режиссера,
почему в его интерпретации
слышна не только ирония,
но пронзительная лирич-
ность и сжатый трагизм.

№ 3. Близко к предыдуще-
му — попытки привлечь не-
известные сцене тексты
Пушкина, подсветить проис-
ходящее на подмостках фак-
тами его биографии, столк-
нуть хрестоматийные поня-
тия лбами, добиваясь высе-
чения иснр. Один из наибо-
лее интересных опытов —

«Песни западных славян»,
моноспектакль петербурж-
ца Алексея Девотченко в по-
становке Владимира Михель-
сона. При минимуме внеш-
них деталей возникала из-
ломанная судьба молодого
человека — одним почуди-
лась аналогия с югославской
драмой, другим навеялись
ассоциации с Чечней,— в не-
зрелые еще годы столкнув-
шегося с миром насилия и
жертвенности, мужества и
жестокости.

Другой полюс — очарова-
тельный не то концерт, не
то эскиз будущего представ-
ления, явленный сборной
русско-французской моло-
дежно-студенческой компа-
нией под руководством из-
вестного мастера-педагога
Ники Косенковой. Написан-
ные по-французски (второй
родной — и первый поэти-
ческий язык) строки сплета-
лись с обрядовыми песнями,
а то и дурманящей африкан-
ской пляской — есть же
власть крови предков. Ко-
нечно, это не спектакль,
скорее   наброски,   но   плени-
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тельные и многообещающие.
№ 4. В этот раздел вписы-

вается всего одна работа —

«Евгений Онегин» из Воро-
нежа. Великолепная актриса
Наталья Когут, на грани са-
мосжигания, ее безмолвный
и почти недвижный партнер
(он же постановщик) Алек-
сандр Калабухов считают,
по-видимому, что автор с

его гармонией преодоленны-
ми противоречиями — вер-
шина, безвозвратно утерян-
ная. Сегодняшним его сооте-
чественникам, которым, по
слову другого классика, сле-
довало бы пройти хотя бы по-
ловину пути приближения к
Пушкину, не остается ниче-
го, кроме смутных воспоми-
наний.

№ 5. Такого воплощения не
было — в законченном ви-
де, но то в одном, то в дру-
гом представлении прослав-
ленных или малоизвестных
трупп вспыхивали мгнове-
ния, которые — в течение
всего   фестиваля   —  склады-

вались в пунктирный, пре-

рывистый, не слишком от-
четливый, но все же разли-
чимый рисунок. Тот же об-
лик мерцал и в выступле-
ниях пушкиноведов на тео-

ретической части — семина-
ре. За диспутами о поэтике
и архитектонике пьес, о ци-
клах и разночтениях внезап-
но возникала тоска по «тай-
ной свободе» — абсолютной
независимости от влияний
внешней среды.

Впрочем, о том грезят не
только участники фестива-
ля — последний, вероятно,
заставляет почувствовать ос-
трее желание соприкоснуть-
ся с «русским, каким он бу-
дет через...» сколько лет?

Геннадий ДЕМИН.

ф Сцена из спектакля

«Моцарт и Сальери. Дон

Гуа н. Чума».

ф Игорь Ларин.

I

II


