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мольбертом tia месте дуэли
Известно, что место дуэли

Пушкина с Дантесом

за Черной речкой было выбрано

второпях, на исходе 27 января

1837 года, уже после захода

солнца, когда в считанные

минуты вечерние сумерки

переходили в темноту.

Тогда главным делом

была сама дуэль. В течение

десятилетий место поединка

было предано забвению,

и о нем никто не вспоминал.

Всеволод ЧУБУКОВ

З навший Александра Серге-
евича петербургский книго-

продавец и издатель

Я.А.Исаков, организовав-

ший книготорговое дело,

признанное в России одним

из лучших, решил выпустить в свет

«Сочинения А.С.Пушкина», проил-

люстрировав его каким-либо рисун-

ком или планом места дуэли поэта.

Летом 1858 года его неоднократ-

ные самостоятельные поиски этого

рокового места ни к чему не при-

вели. Разыскав единственного остав-

шегося в живых к тому времени сви-

детеля тех событий - К.К.Данзаса,
секунданта поэта, - Яков Алексее-
вич вместе с Константином Карло-

, вичем отправился на Черную реч-

"»%у. Данзас без колебаний указал на

/.место поединка, несмотря на то, что

«местность кругом значительно из-

менилась». После этого Исаков, уже

один, не раз побывав здесь, сделал

схематическую карту района места

дуэли, дав исчерпывающую количе-

ственную характеристику местона-

хождения поединка и его привязку

к наземным ориентирам («МП»,
8.02.96), однако эти материалы пуб-
ликовать не стал.

Живописец А.М.Волков, види-

мо, из городских слухов узнав о

том, что место дуэли установле-

но, в 1862 году задумал на эту

тему писать картину. Чтобы в

__ изображении для всякого русско-

го печального события быть пре-

дельно исторически точным, ему,

как и Исакову, надо было также

выйти на Данзаса. Они встрети-

лись, и, как четыре года назад, он

повез своего нового знакомого к

северным окраинам Петербурга.
Сначала Волков маслом сде-

лал этюд с натуры, много позже,

очередной осенью, когда выпал

первый снег, приступил и к самой
картине. Понимая ее художе-

ственно-историческое значение,

он работал со всей серьезностью,

не торопясь, что-то поправляя,

что-то изменяя в ней. Окончил
писать только в 1869 году. Но на

картину, размером чуть вдвое

большую современного машино-

писного листа, тогда никто не об-
ратил особого внимания и даже

мало кто знал о ее существова-

нии. Между тем А.М.Волков ока-

зался первым художником, с

мольбертом пришедшим на мес-

то дуэли великого поэта...

...В июле 1841 года нижегород-

ская крепостница Батурина без тре-

бования денег отпустила на волю 1 4-
летнего подростка Волкова Адриана,
поддержав тем самым уже замечен-

ный учителем гимназии его несом-

ненный талант в рисовании. В тот же

год он подал прошение в Академию
художеств: «Покорнейше прошу...

принять меня учеником академии, при

сем обязуюсь ежегодно вносить пла-

ту за билеты для входа в рисоваль-

ные классы и в точности исполнять

все, что о вольноприходящих учени-

ках постановлено, а равно... посещать

классы: черчения, архитектуры, пер-

спективы и в свое время художествен-

ные классы, а равно и классы наук по

тому роду Художества, который я

изберу впоследствии; в случае же

неисполнения сего подвергаюсь стро-

гой ответственности». К прошению

молодой абитуриент приложил вра-

чебное свидетельство о том, что он

«оказался совершенно здоровым и

никаких телесных недостатков, могу-

щих препятствовать к принятию в

класс, не имеет. Оспу же имел при-

витую коровью правиль-

но».

В первые годы обуче-
ния в академии Адриан по-

знавал азы живописи и дру-

гих художественных дис-

циплин. Успешно перейдя
в старшие классы, за свои

студенческие работы был
удостоен трех серебряных
второго и одной первого

достоинства, одной золо-

той второго достоинства и

специальной золотой меда-

ли - «за экспрессию». В
1861 году Волков был вьь

пущен из академии в зва-

нии классного художника

1-й степени...

Адриан Маркович
создал относительно не-

большое число живопис-

ных произведений, одна-

ко полотно «Дуэль Пуш-
кина с Дантесом» считал своей
самой главной работой, несмот-

ря на то, что оно долго еще оста-

валось практически незамеченным

прессой и публикой. Лишь в 1873
году художник П.Е.Коверзнев сде-

лал с нее копию, которая была
гравирована на дереве, и в тече-

ние ряда лет ее печатали многие

иллюстрированные журналы.

После тяжелой болезни в 1874
году в возрасте 37 лет Волков скон-

чался. Семья художника осталась

практически без всяких средств к

существованию. Вдова Адриана
Марковича, Агриппина Александ-
ровна, обратилась в академию с

просьбой: «Оставшиеся поле смер-

ти моего мужа картины и рисунки

я желала бы выставить в одной из

зал музея академии для обозрения
публики и продажи желающим, до-

пуская вход бесплатный. Сочувствие
академии к трудам художников и

их семействам дают мне надежду,

что просьба моя будет благосклон-
но принята». Совет просьбу удов-

летворил, и бесплатная выставка

картин Волкова в ее залах вскоре

была открыта.

Многое на той выставке из жи-

вописного наследия Адриана Марко-
вича было продано. Картина, изоб-
ражающая дуэль Пушкина, в резуль-

тате торгов оказалась в Тюмени, в

частном собрании содержателя ме-

стной типографии К.Н.Высоцкого, а

В те же предъюбилейные Пуш-
кинские дни 1880 года многие ху-

дожники Петербурга на исходе вес-

ны, когда еще держался последний
снег, пришли к месту дуэли, чтобы
создать свои картины. Написанные
полотна участвовали в выставках как

в Москве, так и в Петербурге. Это
была акварель К.Н.Чичагова, разо-

шедшаяся во множестве экземпля-

ров в фотографических снимках по

15, 25 и 50 копеек в зависимости

от размера отпечатка, и акварель

П.П.Соколова, который намеревал-

ся продать ее за 1 000 рублей; кар-

тины В.А.Федорова, В.Я.Рейнгард-
та и еще одного художника, имя

этюд картины - у Третьякова (пола-
гаю, у брата основателя галереи).
Внезапно тяжело заболев и остро

нуждаясь в средствах на лечение, Вы-
соцкий был намерен приобретенный
шедевр продать. Цену назначил

слишком высокую: в итоге в 1880
году в северной столице на Пушкин-
ской выставке по случаю открытия в

Москве памятника Пушкину ее ник-

то не приобрел. Лишь в 20-е годы

нынешнего столетия, по всей веро-

ятности, потомки или родственники

владельца картины продали ее в той
же Тюмени собирательнице релик-

вий живописи из Вологды некой гос-

поже Рачевой. В послевоенные годы

уже потомки последней передали

полотно Всесоюзному музею А.С.-
Пушкина.

которого пока установить не уда-

лось.

Отмечу, что каждый из упомя-

нутых живописцев по-своему во-

плотил на холсте тему дуэли, внося

собственное видение этого траги-

ческого эпизода в жизни поэта.

Никто не избежал досадных, порой
грубых оплошностей. К примеру,

некоторые из них изобразили фи-
гуру врача, которого в действитель-
ности на дуэли не было, или участ-

ников поединка в одежде 80-х го-

дов прошлого столетия. Допустил
ошибку и Волков, изображая мо-

мент ответного выстрела Пушкина:
он поместил на полотне запряжен-

ные сани - на деле их подвели в са-

мом конце поединка к тому мес-

ту, где на шинели Данзаса лежал

раненый поэт, для того чтобы его в

них перенести, по возможности не

причиняя ему излишней боли. Кро-
ме того, Дантес изображен в лет-

ней фуражке с опущенным писто-

летом и стоит он лицом к целяще-

муся в него Пушкину. В действи-
тельности он стоял в шляпе с плю-

мажем, как завзятый дуэлянт, бо-
ком к поэту, прикрывая лицо под-

нятым пистолетом. Что же касает-

ся изображения зимнего пейзажа,
то здесь каждый фантазировал в

меру своей изобретательности. По-
этому с позиции знаний о тех со-

бытиях сегодняшнего дня весьма

сложно определить, какая из кар-

тин наиболее исторически досто-

верна.

В 1884 году появилось сравни-

тельно большое полотно (1,1 х

1 ,78 м) классического художни-

ка 1-й степени А. А. Наумова,
сразу ставшее широко извест-

ным. Алексей Аввакумович на-

писал не сам момент дуэли, как

у всех выше названных живопис-

цев, а трагическую развязку по-

единка, когда секунданты под

руки ведут смертельно раненно-

го Пушкина к только что подъе-

хавшим саням. Взор поэта уст-

ремлен в сторону, где виднеет-

ся фигура Дантеса: в этом взгля-

де боль и мучение, ненависть и

презрение к противнику. Прес-
са была большой: она отмечала,

что картина «исторически верна

и вполне удачно намекает на бес-
| смертие поэта». Вскоре полот-

но было приобретено Е.И.В. ве-

ликим князем Николаем Михай-
ловичем, внуком Николая I, ко-

торый поднес ее в дар Импера-
торскому Александровскому му-

зею. Через год Наумов вновь вер-

нулся к этой теме, отобразив в но-

вой картине ответный выстрел Пуш-
кина. Это полотно широкой публи-
ке и сегодня почти неизвестно.

В конце прошлого века, в 1 899
году, место дуэли поэта без дей-
ствующих лиц дважды написал

Д.И. Лобанов, изобразив лишь его

пейзаж зимой и летом. Сознавая
величайшую историческую ответ-

ственность в изображении много-

численных и немаловажных дета-

лей, а также специфических тон-

костей темы, И.Е. Репин не отва-

жился написать дуэль Пушкина с

Дантесом, однако к 100-летию со

дня рождения поэта создал две

картины дуэли Онегина с Ленским.
Уже в нашем столетии худож-

ники вновь и вновь возвращались

к моменту самой дуэли: П. Я. Пав-
линов (1921 г.), Н.И. Шестопалов
(1929 г), С. К. Матросов и А. А.
Горбов (1936 г.), девочка 11 лет,

имя которой осталось неизвест-

ным (1937 г.).
Тема дуэли и гибели Пушкина

волновала многие поколения пи-

сателей, художников, ученых, по-

читателей пушкинской лиры, вол-

нует она и наше время, всех нас

ныне живущих. Убежден, что эта

тема далеко не исчерпана. К ней
будут прикасаться новые исследо-

ватели, находя ранее неизвестные

факты мотивов и условий поедин-

ка, поэтому, полагаю, что послед-

него своего слова художники еще

не сказали.

На снимках: картины авторов:

А.М.Волкова, А. А. Наумова.


