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фигурка поющего Ор-

фея — главный приз Между-

народного фестиваля эстрад-

ной песни «Золотой Орфей»,

который стал уже традици-

онным в Болгарии. Всего

шесть раз из двенадцати вру-

чался этот приз, и из них три

раза — советским певцам.

Сначала его привезла в Ле-

нинград Мария Пахоменко, в

прошлом году — в Алма-

Ату — Роза Рымбаева, а дву-

мя годами раньше этой чести

была удостоена Алла Пугаче-

ва — исполнительница, о ко-

торой газета -«Правда» писа-

ла, что она «не просто певи-

ца, но и актриса, она видит

в песне кусочек жизни. Ис-

полненные ею произведения

сюжетны, наполнены глубо-

ким смыслом».

По просьбе читателей" наш

корреспондент встретился с

Аллой Пугачевой и .попросил

ее ответить на несколько во-

просов.

—  Алла Борисовна, те, кто

давно следит за вашим твор-

чеством, вправе считать, что

ваша судьба на эстраде скла-

дывалась весьма нелегко:

ведь признание — в полном

смысле этого слова — при-

шло к вам только после деся-

тилетних поисков. Так ли это

на самом деле?

—  Да, действительно, три-

надцать лет назад я впервые

вышла на эстраду в програм-

ме известных артистов

А. Лившица и А. Левенбука.

Я бы не назвала эту попыт-

ку успешной: профессиональ-

ный уровень был у меня тог-

да весьма низок, я боялась

микрофона, и только какое-

то чутье, природные, как мне

говорили, данные позволили

мне действовать на эстраде

чисто интуитивно. Но ведь

существуют законы сцены,

которые непреложны для

каждого актера. Я их тогда

не знала и потому решила,

что в данный момент на эст-

раде мне не место. Я посту-

пила учиться в музыкальное

училище имени Ипполитова-

Иванова, продолжала петь,

но так, чтобы никто не видел,

никто не слышал; чуть ли не

до ночи оставалась в клас-

сах (благо, я жила рядом с

училищем). Я попыталась

петь лирические, красивые,

казалось бы. песни, и полу-

чалось все вроде бы правил»..-

но, но это было что-то не мое.

Вот тут как раз и появился

тот самый барьер, который

надо было либо переступить

(а тогда у меня еще не хва-

тало для этого мастерства и

опыта), либо не переступать,

а ждать того момента, когда

я творчески подрасту. Ведь

если бы мой «Арлекино» по-

явился тогда, тринадцать лет

назад, это было бы, навер-

ное, богохульством. А «Арле-

кико». исполненный Эмилом

Димитровым, был написан и

спет как раз в стиле того вре-

мени. Однако времена меня-

ются, — и теперь та же са-

мая песня может исполнять-

ся в другой манере и вообще

нести в себе другое мироощу-

щение. А в ту пору, понима-

ете. — то не мое было время.

'у, мне как-то хватило    сил

очувствовать это.

—  Скажите, а есть ли у вас

сейчас         удовлетворенность

своей актерской судьбой?

—  Отчасти есть. Вы знае-

те, в последнее время я вдруг

почувствовала, что те цели,

которые я перед собой стави-

ла, начинают осуществлять-

ся. Я всегда стремилась к то-

му, чтобы люди, которые при-

ходят на мой концерт, ухо-

дили с него в хорошем наст-

роении. Они могут погрустить

вместе со мной, повеселиться,

но я хочу им понравиться.

Как гостеприимная хозяйка.

Я хочу, чтобы они вышли

и сказали: «Как приятно бы-

ло в гостях у Аллы Пугаче-

вой». Й сейчас у меня в этом

с разным содержанием, раз-

ными образами, но тембр мо-

его голоса я постараюсь со-

хранить в каждой песне. И,

может быть, теперь эта раз-

ноплановость мне даже сы-

грает на руку.

—  Зависит ли трактовка пе-

сен от состава аудитории?

Что более влияет на интер-

претацию: ориентация на оп-

ределенного слушателя или

какие-то внутренние причи-

ны?

—  Как правило, на какого-

то определенного слушателя

я не ориентируюсь. Если бы,

например, на моем концерте

присутствовали только физи-

ки-атомщики или только сту-

денты первого курса МФТИ...

Но ведь так не бывает... По-

этому прежде всего я пою те

песни, которые близки мне и

которые я могу донести до

слушателя. А у это его дело—

принять или не принять. Но

обычно они принимают, ког-
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смысле появилось какое-то

спокойствие. Но спокойствие

не творческое, а спокойствие

сознания того, что я на вер-

ном пути, что не зря эти де-

сять лет я от многого отказы-

валась, чтобы в конечном

счете. обрести на эстраде

свою творческую индивиду-

альность.

—  Как бы вы вкратце мог-

ли определить направление

своих творческих поисков?

- — Меня привлекают преж-

де всего песни с драматиче-

ским . сюжетом, в которых

можно было бы раскрыться

и как певице, и как актрисе.

Это привыкли • называть

«шансом». Сейчас таких пе-

сен пишется чрезвычайно

мало. Один «Арлекино» не

может все решить. И потому

главное, чем я сейчас зани-

маюсь, — это выбор реперту-

ара, который бы соответство-

вал моему творческому кре-

до.

—  Подавляющее больший,

ство эстрадных певцов стре-

мится пронести через свое

творчество вполне определен-

ный образ лирического героя

(героини), и какие-либо от-

клонения в этом смысле яв-

ляются иск.; имениями, ко-

торые лишь подтверждают

правило. У вас, судя по все-

му, этот процесс идет совер-

шенно иначе. В каждой пес-

не вы стремитесь к перево.

площевию. Не мешает ли по-

рой такая устремленность

формированию и сохранению

творческой индивидуально-

сти?

—  Почти все время мне это

мешало. Потому что я при-

держивалась того мнения, что

сама песня должна опреде-

лить, каким голосом ее петь

и какой образ в ней создать.

И иной раз получалось так,

что поешь пять песен — ив

них пять Пугачевых. Но уже

теперь я, как говорится, умуд-

ренная опытом, решила, что

песни у меня  будут разные,

да в песне    нет   ни   грамма

фальши.

—  Алла Борисовна, расска-

жите, пожалуйста, о своей

работе в кино.

—  Только что я закончила

съемки в фильме «Женщи-

на, которая поет». Его поста-

вил на «Мосфильме» режис-

сер Александр Орлов по сце-

нарию Анатолия Степанова.

Это фильм о взлете певицы

на эстраде, о том, как удачи

на сцене оборачиваются под-

час неудачами в личной жиз-

ни. Здесь мне впервые в мо-

ей           кинематографической

практике посчастливилось

«выйти из-за кадра» и сы-

грать главную роль — певи-

цы Анны Стрельцовой.

А началось все с фильма

Павла Арсенова «Король-

Олень». Надо сказать пря-

мо, эта первая работа в ки-

но далась мне нелегко. С

музыкальной точки зрения

это вроде бы и удача, ибо по

настроению все получилось

совершенно точно. А вот по

актерскому воплощению ха-

рактера кто-то из нас допус-

тил неточность; либо я, либо

исполнительница роли Анже-

лы актриса Малявина. Когда

я записывала вокальную пар-

тию Анжелы, еще не было

никакого отснятого материа-

ла, и потому, в некотором ро-

де, мне пришлось работать

вслепую. Более всего я ори-

ентировалась на композито-

ра: Микаэл Таривердиев рас-

писал мне буквально в каж-

дой песне, что и как . нужно

делать. Наша Анжела была

инфантильной и подчас кап-

ризной принцессой. Предста-

вление об этрм характере у

Валентины Малявиной по-

началу также укладывалось в

эту трактовку. Эта актриса

обладает очень своеобразным

тембром голоса, и я попыта-

лась максимально прибли-

зиться к нему, пела не своим

голосом. Словом, получилось

то, что было нужно композит-

тору, но но    совсем    то,   что

нужно фильму. Потому что,

как выяснилось в ходе

съемок, режиссер видел в

Анжеле натуру резкую, нас-

тойчивую, прямолинейную. В

результате —некоторое несо-

ответствие.

Но это было раньше. А

теперь я уже, наученная

горьким опытом, все время

пытаюсь совместить режис-

серскую и композиторскую

трактовки образа, дабы за-

благовременно прийти к об-

щему знаменателю. Это отно-

сится, в частности, к работе

над фильмом «Ирония судь-

бы» (режиссер Э. Рязанов,

композитор М. Таривердиев).

Я записывалась по семь ча-

сов: три часа с композитором,

потом приходил режиссер,

все браковал, и три часа я за-

писывалась с ним, и в пос-

ледний час — седьмой — их

мнения совпадали, я записы-

вала —уже глубокой ночью —

то, что было нужно, оба ос-

тавались довольны. А может

быть, просто уставали, на

ночь глядя. В конечном счете,

слушатели все-таки приняли

результат наших совместных

поисков, и это— превыше

всего.

—  Как вы считаете;' быва-

ют ли у вас творческие не-

удачи?

—  В последнее время у ме-

ня, кажется, идет полоса

удач. Но я человек, в общем-

то, «уеверный, и никогда не

загадываю, что будет завтра.

Я глубоко убеждена в том,

что успех нельзя эксплуати-

ровать: чаще записываться

на радио, сниматься на теле-

видении, чтобы тебя узнавали

на улице и т. п. Я стремлюсь

к тому, чтобы зрители и слу-

шатели радовались не столь-

ко встрече со мной, сколько

с моей новой работой, о кото-

рой могли бы сказать: «О!

Молодец Пугачева! Опять ин-

тересно!». Вот чего я хочу до-

биться, а не того, чтобы ско-

рее стать популярной. А в

принципе залог всех удач и

неудач, ■ разумеется, — в выбо-

ре репертуара. Здесь я по-

просту не имею права оши-

биться.

—      И последний вопрос.

Кто из советских и зарубеж-

ных вокалистов наиболее бли-

зок вам по духу и характеру

исполнения?

—  Сложно это все. Ну, нач-

нем с того, что моей началь-

ной школой были песни

Клавдии Ивановны Шульжен.

ко. Из современных испол-

нителей, как «голосовая» пе-

вица, мне нравится София

Ротару. Она не близка мне по

своим творческим устремле-

ниям, но я считаю, что она

занимает достойное место на

эстраде. Из зарубежных во-

калистов мне близки Катари-

на Валенте, Барбара Стрей-

занд, французские шансонье.

Но идеалом для меня была

и остается Эдит Пиаф. Слу-

шая ее песни, я постоянно

ловлю себя на ощущении,

что это моя мать —настолько

я понимаю, что она делает и

что она      хочет сказать, мне

это^ так __ бли зко,  что  просто_

мороз по коже... И вы знаете,

очень близка мне Русланова.

Видите, какие в общем-то

разные люди, каждый поет

разное, каждый поет по-сво-

ему, но близки они мне не по

репертуару и не по манере,

а по отношению к своему де-

лу. По духу.

Б»ссду провел

М. АНЦЫФЕРОВ.


