
Заслуженная артистка РСФСР А. Пугачева — одна из попу-

лярнейших наших певиц. Интерес к ее выступлениям объяс-
няется их своеобразием, постоянными поисками тем и красок,

умением, если хотите, постоянно удивлять. Не все относятся к

ее работе только одобрительно. Да и сама она за девять лет

после своего запомнившегося «Арлекина» не раз менялась

на наших глазах.

ІѴ/ІЫ ВИДЕЛИ ее на сцене одну

**' с небольшим инструмен-
тальным ансамблем. А сейчас в

программе «Пришла и говорю» —

огромная площадка, мощная

звуковая аппаратура, сложные

технические средства, оркестр,

кордебалет...           Гигантомания?
Страсть поражать? Рецензенты
пишут: эксперимент... А на са-

мом деле? Как родился этот

спектакль? Чем отличается он

от того, что мы видели раньше

на эстраде вообще и, в част-

ности, у Пугачевой? Мне поду-

малось, что Алла Борисовна
должна рассказать об этом са-

ма; разговор, однако, коснулся

и некоторых других тем.

За девять лет актриса дала

не одно интервью. Но я что-то

не читал, чтобы она вот так,

без оговорок, сказала: самыми

высокими образцами для нее ос-

таются Клавдия Шульженко,
Утесов и Лидия Русланова. Они
находили             неповторяющиеся
сюжеты для своих песен, при-

чем- это были песни в «их об-
разе» и в духе времени, песни

им подсказывала сама жизнь.

Потому-то и возникала особая
доверительность в их отноше-

ниях с залом. «Я мечтаю о та-

ком же доверии к себе».
—- Но ваши и их песни очень

отличны   по   стилю...

—  Просто время другое. Это
и характерно для эстрады: она

отражает настроение, мелодию,

ритмы сегодняшнего дня. Даже
в творчестве одного артиста

бывают разные периоды: дово-

енная Шульженко, военная и

послевоенная — разве они оди-

наковы?
—   И все же эти три Шуль-

женко — она одна, мы это яв-
но ощущали, образ ее, такой
близкий и понятный, не ме-
нялся.

—   Вы говорите: образ. В нем

все дело. Во времена, когда

слава Клавдии Ивановны была в

зените, певиц эстрадных насчи-

тывалось тоже немало, но не у

каждой был свой стиль, свой
образ.

—   Быть непохожей, быть са-

мой собой сейчас так же труд-

но или еще труднее?

—  Понимаете ли, певцы того

времени были как бы сосредо-

точены полностью на том, чтобы
донести содержание песни, а

сегодняшним еще нужно под-

черкнуть достоинства аранжи-

ровки, участвовать в сцениче-

ском действии. Мы обязаны рас-

крывать уже не только песню и

себя, но и пропагандиро-
вать достигнутый новый музы-

кальный уровень. Знаете, ка-

кие сейчас есть музыканты?
В нашем оркестре, к примеру,

все с высшим образованием.
они .играют Бетховена и Чай-
ковского, но они играют еще и

Точка зрения   ■
ческую сторону. Эстрада выш-
ла на большие площадки, ис-
полнители, да и зритель, по-
чувствовали их пустоватость:
я  правильно вас понял?

— Да. И вот мне посчастли-

вилось встретить истинных энту-

зиастов,   которые   понимали:   в

концерты классической музы-

ки, и я уже тогда знала,

что музыка станет моей
жизнью... Сейчас проходит

школьная реформа и серьезно

стоит вопрос об эстетическом

воспитании. Оно нужно всем, но

то, что стало именно эстрадной

классикой со всеми ее новыми

гармониями,   ритмами,    ходами.

—   Ну и, конечно, мастера

нашей эстрады той поры не вы-

ступали в таких огромных за-

лах. Но вот вопрос: надо ли

вообще устраивать концерты

на  стадионах?

—   Надо! В стране уже нема-

ло огромных концертных за-

лов. Для них нужны спе-

циальные программы. Только
составлять их нельзя по прин-

ципу сборной солянки, когда в

афишу «внедряются» несколько

популярных  имен...

—   Вы не раз упоминали о

«театре песни». В спектакле

«Пришла и говорю» песни не

только поются, но и танцуют-

ся, сопровождаются различны-

ми эффектами. Это и есть тот

самый   театр?

— Договоримся о терминах.

Я всегда стремилась не просто

спеть, но сыграть песню, ра-

скрыть ее и голосом, и чувст-

вом, и другими артистическими

средствами. И даже костюмом.

Так что для меня «театр пес-

ни» имеет не формальное, а

содержательное значение. В

данном же случае у нас спек-

такль со многими участниками,

но одним сквозным героем, точ-

нее, героиней — со своими мыс-

лями, переживаниями, своим

отношением к действительности,
конкретным событиям и проб-
лемам. Вот моя героиня радует-

ся, поет, вот на нее падают

бомбы, вот она говорит о люб-
ви... Это исповедь современни-

цы и, подчеркну особо, нашей
соотечественницы.

—   Если уже договариваться

о терминах то понятие «театр»

включает    в себя еще и техни-

1984 году, когда мы перена-

сыщены информацией, ког-

да мы знакомы со всем, что

происходит на эстраде в на-

шей стране и в мире, необходи-
мы мощные технические сред-

ства, чтобы попытаться сделать

программу. Эстрада экономи-

чески была к этому не готова,

да и сама сцена у нас не

эстрадно-традиционная. Хотя
большая, «стадионная» сцена

вполне в традициях совет-

ской эстрады, массовых пред-

ставлений Маяковского, Мейер-
хольда, Охлопкова. Обращение
к ним на новом этапе просто

лишний раз убеждает, что наша

эстрада сегодня вполне может

справиться с крупными формами,
выйти сразу к огромным массам.

А это открывает дорогу для со-

вершенствования, для новых на-

ходок.

—   Вы выступаете в новой
программе     и   как    режиссер...

—   Но у меня были помощни-

ки — они не только выполняют

волю режиссера, но и вносят

много своего. В. Головко очень

хорошо знает цирк. Б. Моисеев
начал поиск новых хореографи-
ческих красок. Художник по

свету Н. Коновалов глубоко
«вчитался» в каждую песню...

—   Так что рождение подоб-
ного спектакля требует наличия

профессионалов именно этого
жанра?

—   Конечно. У каждого был
опыт в своей области, ина-

че им не сойтись бы в общей
большой работе. Но и профес-
сиональная подготовка — еще не

все. Хороший вкус, умение тру-

диться надо воспитывать с дет-

ства. Не представляю сегод-

няшней работы моей на эстра-

де без той музыкальной базы,
которую заложили в меня мои

родители — они    водили меня в

для художественно одаренных

детей эстетическое воспита-

ние — можно сказать часть

трудового, ведь искусство ста-

нет их профессией.

—   Вернемся н новой про-
грамме. Почти все песни в ней
не известны публике. А ведь

кое-кто идет на нонцерт послу-
шать  полюбившиеся   вещи...

—  Это разговор особый. Я
думаю, что тут артисту долж-

но помогать телевидение. Надо
почаще показывать новые пес-

ни, чтобы они были как бы «на

слуху» Да и пластинки отстают

от концерта. И получается: на

телевидении одна информация,
на пластинке — другая, на кон-

церте — третья. Между тем

сначала песня должна стать по-

пулярной, певец — любимым, а

уж потом можно доверять кон-

церт... И еще: я не могу стоять

на месте. Появляются в жизни

новые темы, происходят собы-
тия в мире, и от них нельзя, ни-

как нельзя оставаться в сторо-
не.

—   Вы хотите подчеркнуть
гражданскую направленность
эстрадного иснусства?

—   Именно! Гражданская пес-

ня — это песня о нашем вре-

мени, о нашем человеке. В
ней должно отразиться мое

мировоззрение, мое поклонение

Родине, Советской стране. Но
это всегда должна быть хо-

рошая песня, равная, напри-

мер, «Дню Победы»: если бы
у меня была такая!.. Я пою

для своей Родины и вместе

с другими стараюсь поднять

авторитет отечественной эстра-

ды. Разве это не гражданское

дело? Между прочим, для Ро-
дины можно сделать очень мно-

го песнями задорными, шуточ-

ными, лирическими. Мой отец

рассказывал, как они на фрон-
те слушали лирические песни.

«Вспоминали дом, родных и по-

нимали, за что головы кладем...»

И сейчас должен быть та-

кой же подход: надо петь о

том, что именно следует защи-

тить от ядерных убийц — де-

тей, любовь, работу, смех, кра-

соту, дружбу. Я хочу, чтоб лю-

ди видели жизнь красочно и за

то оберегали ее.

—   Итак, тысячи зрите-
лей, — и тем не менее возни-
кает доверительный диалог ак-
трисы с публикой. Не только
с помощью песни, но и с по-

мощью реплики. Одним нра-
вится то, что Пугачева гово-
рит, другим — нет. И все же:
этот разговор — импровизация
или он  задуман?

—  В своей первой программе

я много говорила, потому что

были очень разномастные пес-

ни. Я умирала в сонете Шекс-
пира, а потом вскакивала в

детской песне «То ли еще бу-
дет». Надо было подготовить

зрителя к таким переходам,

как бы подать ему руку. В дру-

гой программе — «Монолог пе-

вицы» — я ни одного слова про-

зой не произносила. Но бывают
ситуации, когда ты вынужден

говорить.   Например,   выкрик  из

"зала... Вы знаете, тут же на

сцене перед многотысячной
аудиторией найти нужный от-

вет — не легко, но это тоже в

традициях нашей эстрады.
—   Мы видели вас в кино.

Тот первый фильм, откровенно
говоря, был слабым, но от него
остались песни. Сейчас вы
снимаетесь в новой картине.

Каков теперь подход Пугаче-
вой  к  кино?

—  Пугачева там играет Пуга-
чеву, а не вымышленную герои-

ню. Это концерт, но это и один

день моей работы. Я очень жду

эту картину, потому что не мо-

гу объехать всю нашу огром-

ную страну... Но как хочется,

чтобы то, что я пою сегодня,

осталось на пленке! Мне
35 лет, и это немало для эст-

радной певииы. Смотрите, как

просто: Джо Дассен ни разу не

выступал в Советском Союзе, а

его знают по ролику — одну пе-

сенку показали по телевизору.

Он был прекрасный артист, но

и мы не бедны талантами, у нас

такие хорошие певцы! Поче-
му же иные телепрограммы

строятся по принципу: сначала

советские артисты, а на десерт

— зарубежные? Это негордость

какая-то за свое, отечествен-

ное...

—   «Семейный» вопрос. Как
мама,   Кристина?

—   Мама держится, она у ме-

ня фронтовичка. Кристина учит-

ся.

...Алла Борисовна заторопилась — врем» ехать на киносту-

дию: съемки, запись. На вечер была назначена встреча с ав-

тором текста новой песни. Может быть, рождается еще один

маленький спектакль театра, который весь В НЕЙ и весь ДЛЯ
НАС.

Беседу вел Георгий МЕЛИКЯНЦ.


