
г. Москва

—   Anna Борисовна, почему
вы убеждены, что такой театр
необходим?

—  Дайствительно, на бли-
жайшие годы для меня глав-

ная задача создание Театра
песни, то есть постоянного

помещения с высоким тех-

ническим оснащением и вы-

сокопрофессиональным твор-

ческим и административным

штатом, который мог бы
стать базой большой экспе-

риментальной работы по со-

зданию драматургии песни. У
нас много певцов с сильны-

ми, красивыми голосами, но,

как правило, для раскрытия

собственного таланта им не

хватает то одного, то друго-

го. Так пусть же это «одно»

и это «другое» будет в Теат-
ре   песни.

Специфика работы «ст-

радных певцов заключается

в постоянном переезде с пло-

щадки на площадку. Каждый
раз певец должен выстроить

на новой сцене как бы свой
собственный театр, но ведь

это далеко не всегда воз-

можно! Мне легче — я дол-

го работаю на одном месте,

тем не менее проблема эта

важна и для меня. Я стараюсь

исполнять песни разного пла-

на. Моя программа в «Олим-
пийском» была в своем роде

необычной, но она могла и

может существовать только ■

«Олимпийском». Театр -чем

хорош? Он имеет свой посто-

янно изменяющийся репер-

туар, рассчитанный на раз-

личные вкусы. Мне же но-

вую программу приходится

«амортизировать» три года, и

она подходит далеко не всем

зрителям. Те, кто смотрел ■

«Олимпийском» «Пришла и

говорю», могут не знать или

забыть, что у меня были, ка-

мерные «Монологи певицы»,

естественно, не подходящие

к гигантской сцене «Олим-
пийского». И театральная те-

матическая программа мне

необходима. На концертах я

пою* для одних «Миллион
алых роз», для других —

песни на стихи Цветаевой,
Мандельштама. И еще про-

бую что-то новое. Это не зна-

чит идти у публики на пово-

ду. Я пою только то, что са-

ма себе подбираю. Но люди

купили билет, люди пришли

на концерт, и я просто обя-
зана добиться, чтобы из за-

ла все ушли удовлетворен-

ными.

Театр песни даст нам воз-

можность сегодня показать

одну программу, завтра —

другую, а зрителю — самому

выбирать то, что ему нравит-

ся. Программы должны быть
тщательно продуманы, как

продумывается обычно дра-

матический спектакль. Все ■

таком театре должно быть
подчинено песне, «работать»
на   песню,  если     можно     так
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выразиться...

Особенно это важно для

песен высокого гражданско-

го звучания, которые будут
определять лицо наш

атра, его репертуар

требующих особого
подхода, потому что

тим, чтобы они тр

сердце каждого сидяще

го * зале.

На этот раз мы встретились с народной артисткой РСФСР,

популярной певицей Аллой Пугачевой не для того, вернее, не

только для того, чтобы поговорить с ней о песнях, которые

она поет и которые порой сама сочиняет, И не только для

того, чтобы побеседовать о фильмах, в которых Алла Бори-

совна уже снялась или снимается сейчас. Мы встретились

главным образом для того, чтобы обсудить идею, выдвинутую

недавно Пугачевой и представляющую, на наш взгляд, опре-

деленный интерес.

Народная артистка РСФСР А. Б. Пугачева увлечена сейчас

идеей создать в Москве Театр песни. Насколько он необходим?

Какие,, проблемы он призван решить?

Алла ПУГАЧЕВА:

достаточно интересен. Не-
смотря на то, что там всегда

много иностранных певцов,

все вокруг напоминает о тра-

дициях французской песни.

Хочется, чтоб в нашем театре

неизменно сохранялись — при

любом приезжем исполните-

ле — традиции советской пес-

ни, которая имеет свою,

очень интересную историю.

Есть еще и такой момент:

когда к нам приезжают зару-

бежные исполнители, они

привозят с собой всю аппа-

ратуру. А это стоит недеше-

во. В свое время, когда я от-

правлялась в «Олимпию»,
французы меня предупреди-

ли — ничего с собой брать
не  надо,  есть  все   необходи-

lb Mile.

свои

—   Вы считаете, что в доме,
отданном песне, музыка бу-
дет  звучать   по-другому!

—  Естественно. Песня, про-

слушанная на пластинке, —

это одно, на концерте — со-

всем другое. Та же песня,

показанная по телевидению

с его эффектами, — третье. В
кино — четвертое. А в теат-

ре мне бы хотелось, чтобы
все эти возможности были
сконцентрированы. Чтобы все,

что помогает раскрыть сю-

жет песни, образ певца, на-

ходилось в театре, обладаю-
щем к тому же своей студи-

ей, своей фонотекой и даже

своим  балетом.
—   А кан этот театр должен

выглядеть внешне? Кан некое
необычное сооружение? Или
нан обычный традиционный
параллелепипед с торчащей
башней сценической   коробки?

—   Это Зеркальный театр в

саде «Эрмитаж». «Эрмитаж»
— в какой-то степени история

эстрады, и я хочу, чтобы
Театр песни чуть-чуть напом-

нил нам о прошлом. Каждый
вечер иллюминация, оркестр,

маленькие кафе. Такой мос-

ковский островок праздника,,

карнавала. В «Эрмитаже» ужа

есть небольшой театр «Сфе-
ра», работает Театр миниа-

тюр. Наш театр' не должен

быть «супермодерным». Он
должен остаться в традициях

«Эрмитажа».
Итак, если Зеркальный те-

атр станет Театром песни,

мы бы хотели его немного

перестроить. Сделать зал,

предположим, на 1600 — 1800
человек. Программы, кото-

рые требуют пристального

рассмотрения и точных тех-

нических деталей, нуждаются

именно в таком количестве

людей. И зритель чувствует

себя в таком зале удобно: он

и певца видит, и ничто ему

не мешает слушать и смот-

реть. Мне бы хотелось, что-

бы и зал трансформировался,

но как? — это мой секрет.

—    Мы говорим о внешнем
виде театра. Но из чего будет
состоять его репертуар, его

жизнь? Кан я понял. Театр
песни, который вы предлагае-
те, чем-то напоминает париж-
скую «Олимпию». Певец, до-
бившийся права выйти на
сцену «Олимпии», — это пе-
вец, которого признала пуб-
лика. «Олнмпия» — кан
подпись на договоре о счаст-
ливой судьбе. Такого автори-
тета вы хотите добиться и для
Театра песни?

—  О,    пример   «Олимпии»

мое. Пусть и в нашем театра

■се будет.

Разумеется, театр, о кото-

ром я мечтаю, — это не те-

атр Аллы Пугачевой. Алла
Пугачева хочет быть его глав-

ным режиссером, хочет, что-

бы он стал ее домом песни.

Мне кажется, я могла бы вы-

ступить в качестве «хозяйки»
ітого дома.

Однако его двери нельзя

распахивать для любого, кто

хочет показаться; — это не

любительская студия. Дуугое
дело, что мы могли бы ока-

зывать конкретную творче£~
скую помощь молодым ис-

полнителям, чтобы они ус-

пешно  двигались  дальше.

Молодой певец, мечтая о

том, что ему нужно для сча-

стья, порой видит: ставку,

костюмчик помоднее (вне
зависимости, подходит он ему

или не подходит), ансамбль
получше (невзирая на то, что

этому пезцу, может быть,
нужен не большой ансамбль,
а трио или всего один пиа-

нист). В общем, перечисляет

все то, что' вроде бы поло-

жено, но что далеко не всег-

да подходит к индивидуаль-

ности данного певца. Тут,
впрочем, возникает еще и за-

колдованный круг. Даже ес-

ли певец    знает,    какой ему

нужен свет, какие инструмен-

ты, по разным причинам он

не может их получить в тех

организациях, где он числит-

ся, потому что там сперва

попросят показать, зачем пев-

цу все это понадобилось. А ,

как показывать? К тому же

певцу, который ищет свой
образ, свое лицо, нужен по-

стоянный совет, «глаз» со

стороны. Вот еще для чего

необходим новый театр...

Там все будет виднее. Ее»
ли ты при таком богатства
не смог привлечь к себе
внимания, увы, ничего не по-

делаешь...  •

—   Алла Борисовна, вопрос,
не сеязанный с Театром пес-
ни. Разговор о другом виде
искусства — о кино. Режиссер
Наум Ардашников и сцена-
рист Илья Резник работают
над фильмом, в котором вы
снимаетесь. Я знаю, что на
днях вы смотрели отснятый
материал. Что вы можете ска-
зать о картине?

—  Она пока мне нравит-

ся...

—   Что представляет собой
фильм? В нем есть сюжет, кан
в обычных музыкальных кар-
тинах, например, как в «Жен-
щине, которая поет»7 Или это
просто киноконцерт?

—  Можно сказать —«фильм»
кинопесня»? Мне хочется 'на*
звать будущую картину имен-

но так. В «Женщине, которая

поет» рассказывалась история

некой певицы, а песни обра-
зовывали как бы канву этой
истории. Здесь же мне хочет-

ся средствами кино, которых

нет у телевидения и театра,

раскрыть  содержание  песни,

Я мечтаю принять участив

■ "создании фильмов такого

типа, как «Цирк», «Веселые
ребята». Но прежде чем под-

■ ступиться к такой работе, на-

верное, придется поставить

на себе точку как на певи-

це, поющей с экрана. Я боль-
• ше не хочу играть в кино роль

эстрадной актрисы — не-

счастной вначале и счастливой
в конце. Мне хочется пока-

зать, что я могу сыграть в

кино не только это. Могу
сыграть деревенскую жен-

щину, пилота авиалайнера.»
Но я не могу и не хочу бес-
конечно играть одно и то жеі
Человек ни в жизни, ни в

творчестве ни в  коем  случав

•    не  должен  повторяться...

В. МЕЛЙК-КАРАМОВ


