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Интервью с режиссером-постановщиком

киностудии «Союзмультфильм» Еленой

ПРОРОКОВОЙ

ПЕНА, ваша    твор-

' * ческая        судьба
складывается           удачно:
мультфильм «У попа была
собака» получил приз «за

лучшую режиссуру» на

III фестивале молодых ки-

нематографистов Москвы,
а «Про речку», участвую-

щий в нынешней конкурс-
ной программе, был удос-

тоен специального приза
на последнем фестивале
киностудии «Мосфильм».
Есть ли нечто, объединяю-
щее две ваши работы?

— Конечно, чем-то они

похожи, как два родных

брата. Но это лишь под-

ступы к основной теме,

некое упражнение для

рук. Я перестала сомне-

ваться в правильности вы-

бора профессии, но не

считаю эти фильмы осо-

бенно удавшимися.
Относительно сквозной

темы моей работы я мог-

ла бы высказаться более
определенно, будь мне

лет эдак восемьдесят.

Скажу лишь, что сейчас
работаю не над комедией,
а над чем-то более для

меня существенным.

— Над чем же, если не

секрет?
. — Над . утверждением

своего, женского подхода

к кино. Не путайте его с

дамоким! Сейчас в миро-
вом кинематографе рабо-
тает громадное количест-

- во женщин, ищущих свои

средства            выражения.

Вспомним Ларису Ше-
питько.      Женский харак-

тер, по-моему, обладает
огромным диапазоном —

от мужественности Жанны
д'Арк до тонкости неж-

ных колыбельных.

Я, конечно, прежде все-

го за хорошее шно — ки-

но в полном смысле оло-

ва. Но говорят же порой
— настоящее мужское

кино, есть термин — дет-

ский кинематограф. Поче-
му бы не развивать жен-

ский?

— Я всей душой за

эмансипацию. Но давайте
поговорим о вас. Почему
вы, окончив художествен-
ный факультет ВГИКа,
пошли на Высшие курсы

сценаристов и режиссе-
ров?

—  Поменять профессию
художника на профессию
режиссера для нас ес-

тественно. Нериоующих
режиссеров почти что нет.

Раньше художнмки-пос-

тановщики становились

режиссерами безо всяких

бумажек, теперь — лишь

при наличии оных. Но
это, разумеется, шутка.

Высшие курсы дают пре-

красную школу, два года,

проведенные там, дали

мне необыкновенно много

в творческом плане.

—  А где вы берете сце-
нарии?

—   Пастернак говорил,

что строки валяются под

ногами — надо лишь наг-

нуться. То же — с сюже-

тами.

Например, тему    моего

первого фильма подска^

зал мне разговор с одним

режиссером.            Остава-
лось только написать

сценарий. Сюжет вто-

рой родился в резуль-

тате встречи с симпатич-

ными стихами Бориса За-
ходера в «случайных»
«Веселых картинках». А
третий сценарий несколь-

ко лет пролежал в слу-

жебном портфеле студии,

как бы дожидаясь своего

часа.

— Есть ли у вас проб-
лемы?

— Как и везде, у моло-

дых одни и те же пробле-
мы: трудно в одночасье

добраться до своей темы,

до любимой работы. И
начинаешь с несложного.
Это — жизнь, но внутрен-

не я с этим смириться не

могу.

И еще: лет десять на

слуху разговоры об экс-

периментальной студии

для нетиповой продук-

ции. Дело в том, что на

студии — цеховая, поточ-

ная система. Вместо экс-

периментальной студии

пока создали «Дебют».
Нет, там отнюдь не ста-

вят нам палки в колеса,

но твоя продукция вновь

поступает на студию, в

цех. Экспериментальная
студия сделала бы более
разнообразной стилистику

и технику художников, да-

ла бы возможность по-

фантазировать. Насколько
мне известно, это мечта

не только нынешних мо-

лодых режиссеров, но и

режиссеров всех поколе-

ний.

А. МАРКЕВИЧ.


