
Пятая симфония

(       Прокофьева
НЕДАВНО в симфоническом кон-

церте Московской филармонии

состоялась премьера Пятой симфо-

ниіи С. Прокофьева, написанной им

летом   1944  года.

Давно уже произведения Про-

кофьева не вызывали к себе такого

широкого общественного интереса.

Прокофьев и симфония! Из всех ви-

дов музыкального творчества, в ко-

торых высказывается его универ-

сальный талант, область так назы-

ваемого чистого симфонизма, пред-

полагающая в ее творцах склон-

ность к поэтически обобщенному

постижению жизни, являлась как

раз той областью, в которой Про-

кофьев оказывался до сих пор наи-

менее убедительным.

Прокофьев всегда питал особое

пртстрпстне к детализированному и

в сущности своей антисимфониче-

с.лому воспроюведешно неповторимо-

го и характерного в жизни. На этом

пристрастии основана у Прокофьева

сущность его оперной, да и не

только   оперной,   драматургии.  Даже

. обращаясь к симфоническому твор-

честву, он, как правило, стремился

найти для своих замыслов сюжет-

ное или жанровое оправдание. От-

сюда   —   роль   театрал ьно-жмвопис-

. ного   и   декоративно-изобразительно-

го элементов в палитре красок, ко-

торыми оперировал Прокофьев в

своей симфонической музыке. И не

симфонии, а именно программно-сим-

фонические произведения типа

«Скифской сюиты», кантаты «Алек-

сандр Невский», сюит «Ромео и

Джульетта» до последнего времени

определяли Прокофьева как симфо-

ниста.

Пятая симфония — первое круп-

ное симфоническое произведение

Прокофьева, в котором он высту-

пает в сфере выразительно-экспрес-

сивной музыки, без каких-либо ее

частных локально^изобрязительных

комментариев.

Оказанным определяется 1 трудность, а

также неизбежная условность переложе-

ния содержания симфонии на язьрс

словесных обралов. Последовательно

Раскрываемое в четырех частях цикла,

содержание это выявляется пі>ежде все-

го п эішчеоком тоне суровой му жест-

пен ногти и классической (с опорой не

градации могучего бородинского сим-

фонизма) ясности всего музыкального

повествовании.

Такова по своему преобладающему

настроению и формальной структуре

первая часть симфонии' — величест-

венная ода — сонатное анданте, об-

ращенное к человеческому мужеству и

героическому началу жизни. Эпиграфом

к музыке первой части могли бы по-

служить слова Андрея Болконского из

прокофьевской   оперы    «Война    и   мир»:

сНо я скажу тебе, поверь, мы выиг-

раем это сражение», которые он произ-

носит на Бородинском поле. Здесь та

же героическая патетика чувств, та же

сфера образного выра-женин, те же при-

емы мелодического и гармонического

письма, восходящие к образцам старо-

го классического стиля. -Суммирующим

«портретом музыки» первой части яв-

ляется   ее   героико-патетическая   кода.

Вторая часть — диппмичео.кп-неукро-

тимое и одновременно причудливое

скерцо. Музыкальной тймой является

здесь непрерывное, неотвратимое Дви-

жение. В ©го основу Прокофьевым по-

ложен классический мотив в духе Мо-

царта. Вначале мотив этот кажется

задорно-простым и интонационно «без-

обидным». Но затем, по мере нараста-

ния движения, он мелодически заост-

ряется, принимает причудливые очер-

тания, становится зловещим. Впечат-

ление такое, будто закопошилась вся

нечисть и пошла в воинственный пляс

злая сила. Появляющийся в середин"

скерцо танцовальный эпизод своей

подчеркнуто жанровой обнаженностью

звучит к«к гротеск. Скерцо обретает

тяжеловесную поступь марша, угро-

жающе звучит начальный мотив, нис-

падающие каскады гамм придают ему

саркастический   характер.

Совершенно иной мир чувствований

воспроизводит третья часть — возвы-

іпелтто лирическое адажио. В нем ро-

ма птич'се кое упоение, приподнятое чув-

ство красоты жизни, и в «том смысле

страстное монологическое признание (в

духе и стилистической манере любов-

ных сцен «Ромео и Джульетты») и од-

новременно глубокая человеческая пе-

чаль, лирика потрясенного сердца,
скорбно вопрошающие возгласы, за ко-

торыми слышится остро современное,

волнующее   содержание.

Содержание ѳто передано. однако,

Прокофьевым со свойственной ему об'-

ективностью, без какого-либо эмоцио-

нального обнажения. На всем лежит

печать углубленности, строгости и су-

ровости изложения, особенно подчерки-

ваемой   суровостью   оркестрового   коло-
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рита. Кульминацией чувств, моментом

наибольшего душевного сосредоточения

является в адажио его средний скорб-

ный эпизод в манере траурного марша.

После него возвращающийся начальный

материал ада-жио вновь переводит му-

зыку в область чистой и вдохновенной

романтики.

Весь цикл венчает светлый финал,

классичный и одновременно прокофь-

евсмгші по тематиіке и духу изложения.

Широкая, русская по овоей окраске

тема, появляющаяся в еереоине фина-

ла, возвращает всё музыкальное по-

вествование в сферу эпических на-

строений, преобладавших в первой ча-

сти симфонии. Но в отличие от дра-

матической патетики анданте здесь все

залито светом и пронизано всепрони-

кающим духом радости и народного ве-

селья.

Когда-то Б. Асафьев писал о

Прокофьеве, что' в его музыке зву-

чит «обаяние молодости и романти-

ческой веры в жизнь». Этими сло-

вами как нельзя лучше можно опре-

делить впечатление, производимое

новой Пятой симфонией Прокофье-

ва. Ясная, благородно-возвышенная,

мужественно-устремленная, она зву-

чит романтично и освежающе-моло-

до. Подобно тому, как Седьмая

«Ленинградская» симфония Шоста-

ковича живет в нашем сознании как

симфония 1941 года, а его трагиче-

ская Восьмая симфония останется в

художественных летописях войны

как лирическая исповедь современ-

ника, датируемая 1942 — 43 гг., так

геронко-эпическая Пятая симфония

Прокофьева приходит в наше ис-

кусство как симфония 1944 года —

года победы человеческого духа, о

котором   она   повествует.

С. Шлифштейн.  }
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