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К  70-летию  со  дня   рождения  С.   Прокофьева

Классик советской оперы
Бывают художники, чьи твор-

ческие биографии складываются

легко, просто, для всех ясно и

понятно. Их творчество не вызы-

вает жарких споров, признание

приходит к ним сразу, но слу-

чается, что о них так же быстро

и забывают.

Сергей Прокофьев засверкал

на музыкальном горизонте -Рос-

сии в начале нового столетия,

как звезда первой величины, но

звезда непонятная, сложная и

противоречивая. У него сразу же

появились и ярые враги и во-

сторженные приверженцы. Одни

устраивали ему обструкцию,

другие — поднимали высоко на

щит. Вместе со спорами шло вре-

мя, и наконец всем стало ясно,

что человек, семьдесят лет назад

родившийся в маленькой укра-

инской деревушке Солнцевке, —

величайший русский художник,

художник-гуманист, творчество

которого составляет гордость

советской культуры.

Сегодня, когда весь мир празд-

нует семидесятилетие со дня

рождения Сергея Сергеевича

Прокофьева и его музыка звучит

в концертных и театральных за-

лах всех уголков земного шара,

творчество этого замечательного

художника с каждым днем за-

воевывает все большую и боль-

шую популярность; Прокофьева

играют, Прокофьевым востор-

гаются, на Прокофьеве учатся.

Несмотря на все обилие и мно-

гообразие жанров, в которых ра-

ботал С. Прокофьев, по- существу

он композитор театральный. Весь

склад его музыкального мышле-

ния говорит об - этом. Еще сов-

сем в юном возрасте Сережа

-Прокофьев пробовал свои силы в

оперном жанре, его тянуло в те-

атр, представлявшийся ему чем-

то сказочным, волшебным. Он

глубоко чувствовал природу теат-

ральности.

С. Прокофьев — художник-оп-

тимист, болезненность и надлом

ему всегда чужды, он любил

жизнь, любил людей и всегда

стремился донести до слушателя

и зрителя это свое здоровое ми-

роощущение. Пульс жизни всег-

да бил ів его произведениях —

таково его дарование, и в этом,

несомненно, ощущается опреде-

ленная связь С. Прокофьева и .

В. Моцарта.

С. Прокофьев начал компози-

торскую деятельность в очень

сложное и противоречивое время.

Его неудержимо тянуло к опере,

а опера тогда считалась жанром

«не модным». Но это не могло ос-

тановить композитора в его по-

исках: подтверждение тому —

юношеские опыты: «Игрок», «Лю-

бовь к трем апельсинам», «Огнен-

ный ангел». К каждой работе он

подходит с. новых позиций, нигде

себя не повторяет, а ищет и

ищет.

С. Прокофьев  был композито-

С. Прокофьев.

ром-новатором в истинном смыс-

ле этого слова: проторенные пу-

ти его не устраивают, готовые

схемы и рецепты он отвергает и

всегда стремится к новому. Но

при этом он остается Прокофье-

вым. Новое никогда не станови-

лось для композитора само-

целью. В известной мере в свое

время он испытал влияние мо-

дернизма, особенно в период за-

рубежных странствований (1918 —

1933 гг.), но это не оказало сколь-

ко-нибудь серьезного влияния на

его творчество. С. Прокофьев шел

своим путем, оставался С, Про-

кофьевым.                  _
В 1933 году после пятнадцати-

летнего отсутствия Сергей Сер-

геевич возвратился на Родину, и

то, что он увидел в новой, Совет-

ской России буквально ошеломи-

ло, потрясло его. Он сразу при-

нимается за работу; он нашел то,

чего искал, нашел чуткого слу-

шателя, нашел новые сюжеты,

он почувствовал, что труд .его

нужен Родине, его ценят, ува-

жают. В течение 4 лет из-под его

пера выходит один шедевр за

другим: поэтичнейший второй

концерт для скрипки, очарова-

тельная сказка для детей «Петя

и Волк», одно из лучших про-

кофьевских ' творений — балет

«Ромео и Джульетта», патриоти-

ческая кантата «Александр Нев-

ский», музыка к кинофильмам и.

наконец, снова опе-

ра, причем опера

на советский сю-

жет — «Семен Кот^

ко».

После        долгого

перерыва    С. Про-

кофьев снова обра-

щается     к   ' этому

наиболее  демокра-

тическому     музы-

кальному     жанру,

посредством    кото-

рого он может раз-

говаривать    с мас-

совой    аудиторией,-

В «Семене    Кот-

ко»    нашел    даль-

нейшее      развитие

речитатив но- де-

кламац ион н ы й

стиль С. Прокофье-

ва, основы которо-

го были заложены

еще     в      «Гадком

утенке».   Компози-

тор   придавал   ог-

ромное      значение

слову как смысло-

вому,   выразитель-

ному фактору; сло-

во никогда не при-

носилось       им     в

ущерб    музыкаль-

ной архитектонике,

но вместе с тем ге-

.   ний С. Прокофьева

\   не   мог     низвести

лузыку   до     роли

і  простого иллюстра-

Щ  тора действия, —

Я   музыка была осно-

вой,    основным      стержнем     его

оперной драматургии.

Часто недооценивают прокофь-

евский мелодизм, прокофьевскую

лирику, полную бесконечного

очарования, всегда свежую, веч-

но юную, насыщенную глубоки-

ми чувствами и вдохновенными

поэтическими откровениями. До-

статочно вспомнить хотя бы пер-

вый скрипичный концерт, «Ро-

мео и Джульетту», «Войну и

мир» и лебединую песню компо-

зитора — его седьмую симфонию.

Нередко, говоря о музыке

С. Прокофьева, на первый план

выдвигают гротеск и эксцентрич-

ность его произведений, хотя и

гротеск и эксцентричность ни-

когда не превращались у него в

выхолощенную моторность и су-

хость, за всем и всегда стояло

человеческое. Эстетическое чутье

никогда не подводило гениально-

го музыканта.

Произведения С. Прокофьева

занимают почетное место в ре-

пертуаре Большого театра. Каж-

дая новая постановка его произ-

ведений становится большим со-

бытием в жизни коллектива.

Так было в свое время с «Ромео

и Джульеттой», так было с «Вой-

ной и миром», с «Повестью о

настоящем человеке». Но спра-

ведливости ради надо сказать,

что не все и не всегда удавалось

сразу. Музыка С. Прокофьева

обладает одной удивительной

особенностью: не всегда с перво-

го раза она оказывается понят-

ной и доходчивой для слушате-

лей, а часто и для самих испол-

нителей. Но чем больше в нее

вслушиваешься, чем больше

вживаешься, тем больше она на-

чинает нравиться, в ней откры-

ваются все новые и новые красо-

ты, и, уже раз пленив, она ос-

тается в сердце на всю жизнь.

Постановка в последнее время

двух опер С. Прокофьева выдви-

нула перед театром очень слож-

ные и непривычные творческие

задачи, особенно перед моло-

дежью. И надо сказать, что труп-

па справилась с почетной и от-

ветственной задачей освоения

прокофьевского наследия.

Наряду с оперным наследием

М. Глинки, П. Чайковского,

Н. Римского-Корсакова Большой

театр обязан иметь все лучшее,

что было создано С. Прокофье-

вым для театра, ибо его музыка

уже давно стала классикой и

труппа театра имеет достойных

испслнителей, способных вдох-

новенно воплотить его творения

на сцене.

М. ЭРМЛЕР, дирижер.
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