
ПРОКОФЬЕВ НА СЦЕНЕ БОЛЬШОГО ТЕАТРА
Каждое крупное явление в

" истории оперного искусства рож-

дало свой театр, вызывало к

жизни особую систему принци-

пов и приемов музыкально-сце-

нического воплощения оперного

произведения, соответствующую

сущности творчества того или

иного композитора. В этом с.мыс-,

ле можно говорить о том, что

есть оперный театр Моцарта и

Вагнера, Верди и Пуччини, Му-

соргского, Чайковского и других

ко мпозиторов .

Определяющую роль в разви-

тии советского оперного театра

-сыграли не только произведения

классического наследия, но и в

первую очередь постановки но-

вых опер советских композите-'

ров. Каковы бы ни были несо-

вершенства и недостатки тех или

иных сочинений, далеко не всег-

да и не во всем могущих сопер-

ничать с классикой, — тем не

менее их образы заставляют

творческий коллектив присталь-

нее всматриваться в жизнь и

глубже осмысливать ее явления,

современный язык раздвигает

музыкальные горизонты, новые

приемы драматургии создают

почву для творческих исканий-

режиссуры. Тем самым новые

-современные произведения ста-

новятся стимулом развития

творчества и мастерства всего

исполнительского коллектива.

В достижениях советского

оперного театра творчеству вы-

дающегося- советского компози-

тора Сергея Прокофьева при-

надлежит особенно большая

роль.

В операх С. Прокофьева при-

влекает красота музыки, глубо-

кое новаторство. Не во всех его

операх есть развернутые арии,

ансамбли, хоры. В большинстве

прокофьевских опер основу во-

кала составляет речитативно-

ариозная' мелодика, хотя в

«Дуэнье», «Войне и мире» есть и

развитые вокальные формы.

Композитор идет прежде всего от

■слова, от действия, стремясь вы-

разить их смысл в правдивой вс-

кально^речѳвой интонации. В

этом он . продолжает творческую

линию Даргомыжского — Му-

соргского.

Интонационный язык С. Про-

кофьева глубоко современен.

.Вспомним, например, такие по-

вторяющиеся фразы из «Семена

Котко», как «Ну, и с тем до сви-

даньичка», «Спасибо» и т. п. Как

они правдивы, свежи, современ-

ны! Это интонации людей кон-

кретной эпохи, за ними ощуща-

ются живые, неповторимые ха-

рактеры.

Питаясь истоками современной

жизни, интонационный язык

Прокофьева вместе с тем глубоко

коренится в традициях. Вспом-

ним тему Москвы из «Войны и

-мира». Типично прокофьевская

мелодия. Вместе с тем в ней слы-

шатся и Глазунов, и Бородин, и

Глинка, и русские канты, и даже

знаменные распевы, но все это

переплавлено в некое новое, со-

вершенно оригинальное и совре-

менное целое.

Подобное же единство тради-

ций и новаторства можно найти

у Прокофьева и в области   гар-

К 80-летто со дня рождения композитора

ионического языка и оркестров-

ки, которые всегда необычайно

характеристичны и играют боль-

шую роль в создании его опер-

ных образов. Оркестр нередко

принимаете его операх основную

содержательную нагрузку. Поэ-

тому умение слышать заключен-

ное в нем образное содержание,

очень важно" для певца-актера,

действующего на сцене.

Оперная музыка Прокофьева

необычайно сценична, действен-

на. Она может служить ярким

примером того, что опера — это

Опера «Повесть о настоящем

человеке». На снимке: Е. Кибка-

ло — Алексей.

драма, написанная музыкой. В

партитуре заключены не только

вокальные интонации и оркест-

ровые характеристики. В ней —

темпо-ритм и структура дейст-

вия. Смена эпизодов, чередова-

ние разделов, изменения факту-

ры, размеров, паузы и т. д. —

все это словно диктует рисунок

сценического действия, опреде-

ляет структуру и характер ми-

зансцен. В этом отношении опе-

ры Прокофьева необычайно бла-

годарны для режиссуры.

Оригинальна и их драматур-

гия. Неоднократно писалось о

влиянии на нее принципов кино.

Многокартинность, быстрая сме-

на коротких эпизодов, свободный

перенос действия в пространстве

и времени, использование парал-

лельных действий (вспомним

вторую картину «Семена Кот-

ко»), выделение отдельных мо-

ментов «крупным планом» — все

эти особенности драматургии

требуют и новых средств сцени-

ческого воплощения. Вместе с

тем при кажущейся дробности

музыки она обладает непрерыв-

ностью развития, единством сим-

фонического тока.

Историю Большого театра, осо-

бенно со второй половины 50-х

годов, нельзя представить без

опер С. Прокофьева, постановки

которых     свидетельствовали     о

росте и творческой зрелости кол-

лектива. Образы, созданные в

опѳрах Прокофьева, являются

неотъемлемой частью творче-

окой биографии таких современ-

ных певцов, как Г. Вишневская

и Т. Милашкина, И. Архипова и

Е. Образцова, А. 'Кривченя и

А. Ведерников, Е. Кибкало и

А. Эйзея, А. Масленников и

Ю. Мазурок и многих других.

Партии классического репертуа-

ра, вероятно, во многом тракто-

вались бы ими иначе, не будь у

этих талантливых артистов

опыта участия в постановках

прокофьевских опер.

«Война и мир» (режиссер

Б. Покровский, дирижер А. Ме-

лйк-Пашаев, художник В. Рын-

дин, 1959 г.) стала крупным со-

бытием в жизни театра. Спек-

такль, поставленный как памят-

ник победе русского народа в Ве-

ликой Отечественной войне 1812

года, поражал органическим со-

четанием монументальности и

психологизма, реалистической

достоверности и символики, ши-

роких «фресковых» сцен и тон-

чайших лирических нюансов. В

нем воплотились современные

принципы оперной режиссуры и

изобразительного оформления.

На нем выросло и воспиталось

целое поколение певцов-актеров.

И спектакль этот до сих пор

пользуется неизменным успехом

и любовью зрителей. Музыка

Прокофьева, глубоко раскрыв-

шая образы Л. Толстого, выдер-

живает сравнение с самыми вы-

дающимися образцами музы-

кальной классики. Достаточно

напомнить тему весеннего обнов-

ления, вальс Наташи, арию Ку-

тузова, сцену смерти Андрея и

многое другое.

Постановка «Повести о настоя-

щем человеке» (режиссер Г. Ан-

симов, дирижер М. Эрмлер, . ху-

дожник Н. Золотарев, 1961 г.)

принесла на сцену театра совре-

менную тему, позволила создать

Е. Кибкало, В. Нечипайло,

А. Кривчене, А. Эйзену, И. Ар-

.. хиповой, К. Леоновой, Г. Панко-

ву и другим исполнителям теп-

лые и проникновенные образы

людей, окружающих нас в сего- ,

дняшней жизни. Этот спектакль

воспел подвиг советского народа

в Великой Отечественной войне,

прославил мужество и несгибае-

мую стойкость советского чело-

века. Театру принадлежит боль-

шая заслуга в усовершенствова-

нии музыкально-драматургиче-

ской редакции этого произведе-

ния. Его воплощение позволило

найти интересные приемы ре-

жиссарско-сцевических решений,

а художнику создать оформле-

ние, сыгравшее заметную роль в

развитии театрально-декораци-

онного искусства.

В год ленинского юбилея театр

обратился к чудесной музыке

«Семена Котко», воплотившей

душевную чистоту людей, свер-

шавших революцию (режиссер

Б. Покровский, дирижер Ф. Ман-

суров, художник В. Левенталь).

Замечательным ансамблем пев-

цов-актеров в спектакле созда-

ны реальные живые характеры.

На сцене развертывается дейст-

вие, максимально полно отве-

чающее музыке, выражающее

глубину ее идейно-художествен-

ного замысла. Достаточно вспом-

нить финал второго акта. Его

многоплановое сценическое дей-

ствие отличается своеобразным

«симфонизмом»    и    органически

Однако, как правило, это бьшает.

на первых стадиях разучивания

партий, когда певцы еще соль-

феджируют, воспроизводят ин-

тервалы, а не музыку. Но как

только интервал превращается

для певца в интонацию, за -кото-

рой стоит живой образ, вокаль-

ная партия усваивается и «ло-

жится на голос». Непривычные и

нередко настораживающие ис-

полнителей своим новаторством

оперы -Прокофьева, когда они

становятся художественно осво-

енными, как правило, принадле-

Балет «Ромео и Джульетта». На

М. Габович — Ромео.

перерастает в символическую

картину народной трагедии. Та-

кого глубокого постижения за-

мысла С. Прокофьева не было в

предыдущих постановках этой

оперы на сценах наших театров.

Оперы С. Прокофьева помо-

гают бороться со штампами, с

наигрышем и рутиной. Их музы-

кально-образное и драматурги-

ческое новаторство требует твор-

чества и от исполнителей, за-

ставляет осваивать новые выра-

зительные средства— музыки, ис-

кать пути к правдивому вопло-

щению образа. Ведь образы, ска-

жем, Софьи и Семена в «Семене

Котко» невозможно воплощать,

на сцене теми же способами и

приемами, что и образы Тоски и

Каварадосси или даже Татьяны

и Онегина. А найти манеру ин-

тонирования, вокального произ-

несения слова, сценического по-

ведения, соответствующую сути

образа и выражающую верное

ощущение жизни, — в этом и со-

стоит творчество.

Иногда певцам, которые впер-

вые сталкиваются с С. Прокофь-

евым, его . вокально-интонацион-

ный язык кажется непривыч-

ным, трудным, недостаточно учи-

тывающим    особенности   голоса.

снимке: Г. Уланова — Джульетта,

жат к любимым произведениям

репертуара, которыми по праву

гордится театр.

За последние пятнадцать лет

Большой театр обратился к трем

операм Прокофьева. Две из них

остаются в . репертуаре театра и

сегодня._ Но и другие произведе-

ния этого замечательного компо-

зитора достойны сцены Большого

театра -и ждут своего воплоще-

ния. Это «Любовь к трем апель-

синам», шедшая здесь в 20-е го-

ды, а также «Игрок» и «Дуэнья»,

пока не ставившиеся в Большом

театре. Все они могли бы много

дать для развития творческого

коллектива и доставить большую

радость зрителям.

Не меньшее значение имеет

творчество Прокофьева для раз-

вития советского балета. С име-

нем этого композитора связаны

высшие достижения, вехи исто-

рического пути нашего балетно-

го театра.

Балеты С. Прокофьева харак-

теризуются тем же органиче-

ским единством традиций и но-

ваторства, что и его оперы. Они

унаследовали и продолжили до-

стижения' русского балета, свя-

занные с той реформой, которую

произвели в нем Чайковский и

Глазунов. В произведениях Про-

кофьева воплотились типичные

для русского балета принципы

большого содержательного спек-

такля,- созданного на основе му-

зыки, которая находится на выс-

шем уровне современного искус-

ства, отличается симфонизмом,

несет глубокую характеристику

образов, действия и обладает тан-

цевальностью.

Музыка в балете Прокофьева

не ограничивается аккомпане-

ментом' и созданием ритмической

основы танца. Она содержатель-

на, образна, симфонична. И имен-

но поэтому почти вся музыка

«Ромео и Джульетты» и «Золуш-

(Окончание на 4-й стр.).>

Опера «Война и мир».  На снимке: эпиграф спектакля.

*t
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ІА СЦЕНЕ ТЕАТРА
(Окончание.  Начало на 3-й стр.).

км» вошла в концертно-симфо-

нические сюиты, исполняющиеся

самостоятельно.

Вместе с тем балетная музыка

Прокофьева является глубоко

новаторской по языку. Его мело-

дии не спутаешь ни с каким дру-

гим композитором. Его гармония

сложна и необычна, инструмен-

товка оригинальна. Ритмы в ба-

летах этого композитора очень

остры и характеристичны (доста-

точно напомнить, например, та-

нец рыцарей и танец антильских

девушек в «Ромео и Джульетте»).

В них коренятся необычайно бо-

гатые возможности для хорео-

графических находок. Большим

свеобразием отличаются и лири-

ческие страницы ■ произведений

композитора.

Вот почему _ при постановке

балетов Прокофьева невозможно

ограничиваться лишь школьной

лексикой классического танца,

шаблонами народно-характерно-

го >танца, да драматической пан-

томимой. Когда на первых порах

балетмейстеры сводили к этому

свои выразительные средства,

возникало противоречие между

стилистикой спектакля  и  музы-

Балет «Каменный цветок». На снимке: В. Ва-

сильев — Данила, Н. Тимофеева — Хозяйка

Медной горы.

км. В постановках же 60-х годов

заметно как раз стремление соз-

дать танцевальный стиль, соот-

ветствующий музыке.

. Балет «Ромео и Джульетта»

был впервые поставлен в Ленин-

граде в 1939 г. и перенесен на

сцену Большого театра в 1946 г.

(балетмейстер Л. Лавровский,

дирижер Ю. Файер, художник

П, Вильяме). Он явился выдаю-

щимся достижением советского

хореографического         искусства

30 —40-х годов. Правдивость и

психологическая глубина обра-

зов, драматургическая полноцен-

ность и художественная цель-

ность, яркое оформление, воссоз-

дающее' достоверные картины

Италии эпохи Возрождения, ве-

ликолепный ансамбль исполни-

телей во главе с Галиной Улано-

вой (ее партнерами были М. Га-

бович, А. Ермолаев, С. Корень и

другие замечательные артисты)—"

все это поставило данный спек-

такль вровень с трагедией Шекс-

пира и' обусловило его долгую

сценическую жизнь. В свете по-

зднейших достижений нашего

балета, обладающих более раз-

витой танцевальностью, сейчас

очевидны и недостатки этой по-

становки. Но они не отменяют

ее исторической роли и значения

для. наших дней. Современная

балетная молодежь не может

творчески формироваться, не

«пройдя» через «Ромео и Джуль-

етту», не освоив то, что внес этот

спектакль в развитие нашего wc-

кусства.

«Золушка»             (балетмейстер

Р. Захаров, дирижер Ю. Файер,

художник П. Вильяме, 1946 г.),

как и «Ромео и Джульетта», до

сих пор идет на сцене. Без этого

произведения трудно предста-

вить балетный репертуар театра.

«Золушка» решена на основе со-

четания бытового действия с

феерией. Однако, думается, что

музыка Прокофьева содержит

возможность для большего: для

создания философской поэмы о

смысле жизни (подобно тому

как создает подобную возмож-

ность музыка Чайковского в

«Лебедином озере»). Правда, все

другие постановки «Золушки» в

наших театрах, обладая опреде-

ленными достоинствами, также,

на наш взгляд, не возвьіщались

до глубины и философской обоб-

щенности музыки. Это произве-

дение Прокофьева еще ждет

своего адекватного сценического

воплощения.

Недостатки односторонней дра-

матизации балета особенно силь-

но проявились в «Сказе о ка-

менном цветке» (балетмейстер

Л. Лавровский, дирижер Ю. Фай-

ер, художник Т. Старженецкая,

1954 г.), где реализм оказался

подмененным         натурализмом,

танцевальная специфика балет-

ного театра нарушенной и во

многом утраченной. Но зато

этапное значение в развитии ба-

лета приобрел «Каменный цве-

ток» Ю. Григоровича ■

(художник С. Вирса-

ладзе). Этот спек-

такль поставлен в Ле-

нинграде в 1957 г. и

перенесен на сцену

Большого театра в

1959 г. С него начал-

ся современный пе-

риод в развитии на-

шего балета.

«Каменный цветок»

Ю. Григоровича —

это своеобразная «пе-

сня без слов» в честь

любви,            красоты,

творчества.    В     этом

опектакле    на основе

музыки       углублены

образы сказов П. Ба-

жова.    Им    приданы

масштабность,   фило-'

софский смысл.

В «Каменном цвет-

ке»       Ю.      Григоро-

вича  действие  реше-

но  танцевально,    хо-

реографическая   лек-

сика   близка   музыке

Прокофьева,  пластический  язык

является  удивительно    богатым,

гибким и выразительным, круп-

ные  танцевальные    композиции,

развитые"          хореографические

формы служат воплощению

основных драматургических эта-

пов действия.

«Каменный  цветок»   восстано-

вил значение и утвердил на ба-

летной сцене действенно-симфо-

нический танец как основной ме-

тод  решения  спектакля.  Вспом-

ним такие сцены, как Помолвка,

Ярмарка,    Подземное      царство.

Они  решены  как  крупные  мае- .

совые танцевальные композиции,

обладающие  определенной  логи-

кой построения и развития,    но

не воспроизводящие натуральное

действие,   а  раскрывающие    его

течение и смысл в формах, по-

добных  формам   симфонической

музыки.  Здесь перед  нами раз-

вертываются  не  танцы  на    по-

молвке,  на ярмарке или  в под-

земном царстве, а, наоборот, по-

молвка, ярмарка, подземное цар-

ство предстают    в   сценическом,

действенно-симфоническом   тан-

це, то есть дается их танцеваль-

' ный образ.  Отсюда — и необы-

чайно широкие возможности для

развития   самого  танца,   которое

сковывается при бытовом реше-

нии спектакля.

Следует отметить и лексиче-

ское новаторство Ю. Григорови-

ча. Он не только углубил драма-

тургию «Каменного цветка» и

дал его танцевально-симфониче-

ское решение, но и развил здесь

хореографический язык. Балеты

30 —40-х годов, основываясь на

классическом   танце,   вводили   в

него элементы на-

родного танца и

драматической пан-

томимы. Ю. Григо-

рович, помимо это-

го, развивает сам

язык классического

танца, вводя, на ос-

нове его общих

принципов, множе-

ство новых движе-

ний и их сочетаний,

без которых невоз-

можно было бы соз-

дание образов жен-

щины-ящерки —

Хозяйки Медной го-

ры и блистающих

лучистой красотой,

острых и хрупких

камней подземного

царства.

О          «Каменном

цветке»         хочется

сказать        словами

Д.         Шостаковича:

«Главное ' достоин-

ство спектакля я

вижу прежде всего

в органичном соче-

тании музыки, хореографии _ и

декорационного оформления. Все

едино, цельно, взаимосвязано.

Найдена та заветная «мера ве-

щей», которая гармонично соот-

носит между собою все элемен-

ты постановки, пронизывает их

общим музыкальным тоном. И

зритель, даже посмотрев балет

однажды, уносит с собою яс-

ный художественный образ

спектакля».

Ю. Григоровичу, являющемуся

главным балетмейстером Боль-

шого театра,; можно сделать уп-

рек в том, что он не сохранил

свой собственный спектакль в

репертуаре. Ведь участие в «Ка-

менном цветке» приобрело важ-

ное значение ' в творческом раз-

витии таких артистов, как

М. Плисецкая и В. Васильев,

Е. Максимова и Н. Тимофеева,

М. Кондратьева и В. Левашев,

Н. Филиппова и Я. Сех и многих

других. То, что найдено в этом

опектакле, имело определяющее

значение для развития всего на-

шего балета в 60-е годы.

В 1963 году балетмейстеры.

О. Тарасова и А. Лапаури поста-

вили на сцене Большого театра

спектакль «Подпоручик Киже»

на музыку Прокофьева из одно-

именного кинофильма. В этом

остросоциальном сатирическом

произведении смело использова-

лись . условные формы, и оно

имело большой успех. Удачно

было сочинено либретто и ском-

понована музыка. В хореографии

были интересные образные на-

ходки (например, сочетание тра-

урного шествия и издевательско-

го пляса народа при похоронах

подпоручика , Киже). Спектакль

этот  и  ныне  не  утратил  своего

Опера «Семен Котко». На снимке; Г. Вишнев-

ская — Софья, Г. Андрющенко — Семен, А. Крив-

ченя — Ткаченко.

значения,   а потому заслуживает

возрождения на сцене театра.

Обращался к Прокофьеву

Большой театр и при создании

детских спектаклей. А. Варла-

мов в 1959 году .воплотил на сце-

не симфоническую сказку «Петя

и Волк», создав веселый танце-

вально-игровой              спектакль.

Л. Лавровский поставил силами

хореографического          училища

«Классическую симфонию» —

произведение, полное юношеско-

го обаяния, давшее основу для

танцевально щедрых, изобрета-

-тельных и разнообразных хорео-

графических композиций.

Можно без преувеличения

сказать, что наряду с сочинения-

ми Чайковского, произведения

Прокофьева составляют основу

балетного репертуара Большого

театра. Но возможности исполь-

зования в балете музыки Про-

кофьева далеко не исчерпаны.

У этого композитора есть, произ-

ведения, никогда не шедшие в

Большом театре, которые могут

быть поставлены при условии

переосмысления либретто. Но и,

помимо .этого, музыка Прокофь-

ева (симфоническая, инструмен-

тальная и даже оперная) дает

необычайно широкие возможно-

сти для хореографии и, вероят-

но, еще не раз явится предме-

том творческого вдохновения ба-

летмейстеров.

Процесс освоения творчества

Прокофьева в опере и балете

продолжается и принесет, види-

мо, еще немало новых открытий.

Но уже и сейчас можно сказать,

что ни один композитор XX века

не сыграл в завоеваниях Боль-

шого театра такую роль, как

Сергей Прокофьев.

В. ВАНСЛОВ,

доктор искусствоведения.

Балет «Золушка». На снимке Р. Стручкова — Золушка (в центре).

Из редакционной почтьр

ПОЛЕЗНОЕ

МЕРОПРИЯТИЕ
Гостеприимно распахнулись на-

сей раз двери Большого театра

для необычных посетителей' —

маленьких музыкантов и их го-

стей.

Еще недавно все с любопытст-

вом читали афишу, извещавшую

о том, что в Большом театре со-

стоится первый концерт юных

исполнителей. Сейчас подобное

объявление о каждом следующем

концерте уже воспринимается

как должное. Эти. творческие от-

четы юных музыкантов стали

неотъемлемой частью жизни кол-

лектива нашего театра.

Вопросу воспитания подраста-

ющего поколения в нашей стране

придается огромное значение. И

очень хорошо, что именно обще-

ственные организации крупней-

шего театра страны так внима-

тельно к этому относятся. Ведь

каждый такой концерт-смотр —

это еще одна ступенька в деле

формирования будущих, возмож-

но .известных музыкантов-испол-

нителей.

Концерт, о котором идет речь,

проходил в период подготовки к

XXIV съезду КПСС в обстановке

огромного подъема всех творче-

ских и трудовых сил , нашегс

народа.

Поэтому особенно интересно

было услышать выступление кан

дидата экономических наук, до

цента А. Веденского, в хороше;

форме — серьезной и общедо

ступной — раскрывшего пере,

слушателями перспективы раз-

вития народного хозяйства.

В концертах юных уже неодно-

кратно выступали отдельные ис-

полнители. И приятно было на-

блюдать за их явными успехами

Первым номером в концерте

выступала Наташа Максименко

которая очень музыкально и, не

побоимся этого слова, вдохно-

венно исполнила «Вальс» Э> Гри-

га.

Вторым    номером      выступила

братья        Павлик       и       Алексей

Марковы и Дмитрий Яблонский.

Они с подкупающей непосредст-

венностью исполнили трио

В. Моцарта Анданте и Менуэт из

Дивертисмента.

На сцене появились' и «свои»

юные композиторы — бр'атья

Илья и Аркадий Колюцкие.

Хорошо выступили Наташа

Минская, Лена Леонова, Дмитрий

Феофанов. С большим мастерст-

вом танцевала Рада Бутырская.

Заключительным номером кон-

церта было выступление братьев

Андрея и Алексея Тимохиных.

После концерта исполнителям

были вручены памятные подар-

ки  и  сувениры.

Партию фортепьяно исполняла

концертмейстер С. Иванова, став-

шая «старожилом», этих концер-

тов.

Большое спасибо хочется ска-

зать организаторам этих концер-

тов, прежде всего Е. Потаниной —

председателю детской комиссии

при местном комитете театра и

КДС и представителю детского

сектора при цехкоме оркестра М.

Ерохиной, а также В. Вашенце-

вой, Э. Браккер, М. Яблонской,

И. Бутырскому, Л. Тимохину, Е.

Игнатенко.

Нельзя не отметить и наших

скромных тружеников обслужи-

вающих цехов, создающих прият-

ную уютную атмосферу и следя-

щих за порядком во время кон-

церта. Это Н. Ермакова, Р. Кув-

шинова, В. Семенова, А. Дружи-

нина, Н. Алташина, М. Матвеева,

В. Кулакова, Вт~Наумова, И. Ро-

мас.

Хочется пожелать нашим об-

щественным организациям не те-

рять интереса к этому нужному

и   полезному  делу.

Л. ИВАНОВА,

артистка оркестра.

Зам. ответственного редактора

И. Г. АГАФОННИКОВ.
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