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Прокофьев
пианист

Я очень люблю С. Прокофьева. Собираю пластинки с

записью его сочинений, посещаю концерты, на которых звучні

его музыка. Слышал, что замечательный композитор был

и выдающимся исполнителем. Не могла бы газета расска-

зать о Прокофьеве-пианисте?

Глеб ШИШЕЛОВ.
токарь Балтийского завода.

ЛЕНИНГРАД.

История музыки знает не-

мало примеров того, как в

облике величайших компози-

торов творческий гений со-

четался с большим исполни-

тельским талантом. Замеча-

тельными пианистами свое-

го времени были Моцарт,

Бетховен, Лист, из рус-

ских — Балакирев и в осо-

бенности получившие все-

мирное признание Антон Ру-

бинштейн, Скрябин. Рахма-

нинов; видными дирижерами

были Берлиоз. Вагнер,

Р. Штраус, Чайковский, Рим-

ский-Корсаков, Направник.

Этот перечень можно было

бы легко удвоить.

Замечательным исполни-

телем начала ИХ века был и

Сергей Сергеевич Прокофь-

ев. К сожалению, о нем как

о пианисте написано неизме-

римо меньше, чем как о

композиторе. Артистический

путь его оказался в тени. До

сих пор не изучена его кон-

цертная деятельность. А

грамзаписи исполнения Тре-

тьего фортепианного концер-

та, «Наваждения», десяти

«Мимолетностей», «Пасто-

ральной сонатины». Этюда и

других произведений, сде-

ланные в 30-е годы, стали

чуть ли не музейной редко-

стью. Приходится сожалеть

и о том, что (так нам сказа-

ли в фирме «Мелодия») на

ближайшее время выпуск

пластинок с записью про-

кофьевской интерпретации

не запланирован. А ведь

свыше 30 лет (1908—1944

годы) концертная эстрада бы-

ла для него трибуной, с ко-

торой он последовательно, и

неуклонно пропагандировал

музыку. В 1910— 1920-е го-

ды слава Прокофьева-пиани-

ста опережала его извест-

ность как композитора. В

авторском исполнении музы-

ка Прокофьева звучала в

разных странах мира: в Рос-

сии и США, в Италии и на

Кубе, во Франции и Япо-

нии...

Средствами пианистическо-

го искусства артист приоб-

щал к своему новаторскому

творчеству огромную слуша-

тельскую аудиторию. О яр-

кой исполнительской индиви-

дуальности композитора не-

однократно писали отечест-

венные и зарубежные крити-

ки. «Прокофьев *- великий

пианист,— сообщалось, на-

пример, в американской прес-

се за 1920 год, — великий

своим виртуозным дарова-

нием и жизненно-значимой

интерпретацией. Но еще бо-

лее он велик своей исполни-

тельской         индивидуально-

стью. Слушай многих пиани-

стов, слышишь только отго-

лоски собственных мыслей.

Каждый, кто слушает Про-

кофьева, узнает новые и ин-

тересные идеи».

Каков же облик Прокофье-

ва — интерпретатора собствен-

ной музыки, где истоки его

новаторского пианистическо-

го стиля? Несомненно, что

сила исполнительского ма-

стерства Прокофьева — в его

теснейшей связи со всей си-

стемой образного строя, му-

зыкального языка его твор-

чества. Столь же необычным,

как и его произведения, бы-

ло прокофьевское пианисти-

ческое искусство, поражав-

шее сознание современников,

воспринимавшееся ими как

ниспровержение устоявших-

ся канонов и привычных тра-

диций, утверждавшее неведо-

мое ранее мироощущение,

необычное по своей энергии,

напору, чуждое какой-либо

изысканности и салонной

утонченности. В его пианиз-

ме бился напряженный пульс

больших социальных сдвигов

н преобразований, ■ какими

была чревата окружающая

его действительность.

Характер прокофьевского

динамизма солнечный, воле-

вой, оптимистический; он

ничего общего не имеет с

отупляющими и   угнетающи-

ми человеческую психику

«адскими» эффектами урба-

нистического толка. В дина-

мизме уже молодого компо-

зитора-пианиста содержа-

лись, как отмечал в 1914 го-

ду Б. Асафьев, «семена бу-

дущей, неведомой нам духов-

ной озаренности», предвос-

хищающей приход «нового

миросозерцания». В нем

слышался откровенный про-

тест против устоявшихся

традиций современного музы-

кального быта и столь же-

откровенный вызов тем слу-

шателям, которые, по сло-

вам Б. Асафьева (1916 год),

«завязли, с одной стороны, в

истерических стонах и стра-

хах перед зловещей силой

судьбы, а с другой — приучи-

ли себя к томным хрупкос-

тям и хрустальностям, то

есть к искусству для мимоз,

робко спрятавшихся от жиз-

ни».

Все сохранившиеся записи

Прокофьева-пианиста при-

влекают внимание своей

внутренней действенностью,

наполнены биением жизнен-

ного пульса. Изысканной

утонченности выражения ис-

полнитель противопоставил

проникновенную строгость,

театрально-романтиче с к о й

патетике — мужественную

• энергию, интимнейшим .от-

кровениям — целомудрен-

ную чистоту чувств. Музы-

кальные произведения рож-

даются в его исполнении как

бы заново, звучат без пестро-

ты и прикрас, стройно, ярко

и просто. Поражает удиви-

тельная жизнеутверждающая

сила, мажорный дух всего, о

чем бы ни повествовал пиа-

нист. Так, например, в ав-

торском прочтении Токката

(пьеса, особенно шокировав-

шая ранее слушателей)— это

радостный гимн движению,

движению целеустремленно-

му и неодолимому. Механи-

стичный элемент музыки ав-

тор раскрывает в противо-

борстве с импульсивно-живы-

ми силами. Вся миниатюра

приобретает остронапряжен-

ный, волевой оттенок. В ис-

полнения Прокофьева лише-

ны статики и пейзажные за-

рисовки («Пасторальная со-

натина», «Пейзаж» и дру-

гие). При всей своей аква-

рельной прозрачности они

наполнены все тем же иду-

щим из глубин пульсом жиз-

ни — радужно-искрящейся,

порой с оттенком светлой за-

таенности.

Динамическая природа ис-

кусства Прокофьева предоп-

ределила динамичнейший тип

его пианизма — фортепиан-

но-ударный (или специфиче-

ски инструментальный). К

«ударной» трактовке рояля

музыканта подвели собствен-

ные сочинения с их новой те-

матикой, потребовавшей об-

наженных ритмов, заострен-

ных гармоний, обновления

мелодики. Сейчас, с дистан-

ции более чем 50 лет, появ-

ление прокофьевского типа

пианизма представляется за-

кономерным явлением. Инте-

ресно, что советские иссле-

дователи отмечают проявле-

ние «ударности» как тенден-

ции и в других областях рус-

ского искусства первых де-

сятилетий XX века, напри-

мер в поэзии Маяковского, в

некоторых стихах Блока.

Пианизм Прокофьева от-

личается прежде всего воз-

росшей ролью ритма и осо-

бым качеством звукоизвлече-

ния. В авторской интерпре-

тации в полной мере раскры-

ваются огромные конструк-

тивные и выразительные воз-

можности ритма. Он стал у

Прокофьева мощным источ-

ником динамизма.

На особую выразитель-

ность ритмической акценти-

ровки Прокофьева-пианиста

указывали в разное время

критики, рецензировавшие

его выступления. «Это не-

скончаемая гамма: от чуть

слышных   и   еле   заметных

толчков, уколов и мимолет-

ных подчеркиваний до темпе-

раментных и властных уда-

рений». — писал академик

Асафьев.

Еще и по сей день встре-

чаешь упрощенное, неверное

представление о якобы одно-

образной, «железной» ритми-

ке Прокофьева-пианиста. Ис-,

тория его возникновения от-

носится к началу XX века,

когда искусство Прокофьева

сопоставлялось с господство-

вавшим на эстраде стилем

пианистов-романтиков с ха-

рактерными для него черта-

ми ритмической изысканно-

сти. Ритмика композитора

всегда отличалась строгой ус-

тойчивостью, четкостью, но

не была «железной». Особен-

ности его исполнения всегда

подчинены единой художест-

венной цели — созданию му-

зыкальной картины. И пото-

му ритм пианиста, гибок, . по-

датлив, не автоматичен. Его

законы аналогичны законам

ритма человеческого сердца;

в зависимости от эмрцио,.

нального настроения интер-

претируемой пьесы он то

сжимается, то расширяется в

своих метрических «рамках».

В технически несовершен-

ных грамзаписях фоническая

сторона оказалась отчасти

нивелированной, и здесь на

помощь приходят высказыва-

ния прокофьевскнх современ-

ников о поразительном раз- ;

нообразиа звуковой палитры

пианиста — от еле слышимо-

го мягчайшего пианиссимо до

могучего фортиссимо, о бога-

тейшей шкале тембровых ню-

ансов, о красочной «про-

граммности» звука. On стал-

кивает звучание различных,

нередко самых крайних реги-

стров (так называемая игра

тембров), заставляя вибриро-

вать все воздушное простран-

ство или, наоборот, переда-

вать эффект «пустоты»; раз-

ряженности; звучание стано-

вится то терпко-сухим, то

прозрачно-светящимся; ут-

верждает равноправие глубо-

кого нижнего и высокого ре-

гистров рояля со средним,

обновляя тем самым звуко-

вой колорит интерпретации в

целом. Все эти пианистиче-

ские приемы свидетельству-

ют о глубокой, разносторон-

ней трактовке Прокофьевым

«ударной» природы фортепи-

анного звука, о* наполнении

его оркестровыми красками.

Тембральная и смысловая ав-

тономия каждой из музы-

кальных линий сочинения,

стройная пропорциональ-

ность их сочетания друг с

другом ассоциируются с гар-

моничным соединением зву-

чания различных инструмен-

тов в оркестре.

Прокофьевские грамзапи-

си лирических произведений

очаровывают слушателя не

мягкой певучестью, психо-

логической изысканностью, а

словно речевой выразитель-

ностью. Мужественный тон

пианизма Прокофьева отчет-

ливо проявился и при про-

чтении лирики, отрицающей

сентиментальность, расплыв-

чатость в выражении поэти-

ческих чувств.

В настоящее время трудно

встретить серьезного концер-

тирующего пианиста, не име-

ющего в своем репертуаре со-

чинений Прокофьева. На

фортепианной музыке ком-

позитора воспитываются уче-

ники детских музыкальных

школ и училищ, студенты

вузов, ее играют и непрофес-

сиональные музыканты. По-

истине массовое приобщение

советских людей к музыке

Прокофьева выдвигает на по-

вестку дня сложные художе-

ственно-эстетические, сти

диетические проблемы, так

как его новаторское творче-

ство требует от исполнителя

качественно иного подхода,

чем произведения предшест-

вующих стилей, овладения

новыми пианистическими

приемами и средствами вы- :

разительности.

Именно у Прокофьева-пиа- I

ниста    должны   Мы учиться

проникновению в мир музы-

ки   Прокофьева-композитора. I

Татьяна ЕВСЕЕВА,
аспирантка Музыкально-
педагогического институ-

та имени Гнесиных.


