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Год С. С. Прокофьева

в ней поет
СТИХИЯ СВЕТА * т т

Исполнилось 100 лет со дня рождениях. С. Про-

кофьева — великого советского композитора, пиа-

ниста, дирижера. Нынешний год объявлен ЮНЕС-

КО годом Прокофьева.

ОН пришел в этот мир

в эпоху бурь, револю-

ционных преобразований,

поиска и непрестанных кон-

фликтов. Пришел, чтобы,

впитав все прогрессивные

черты культуры рубежа

двух веков, озарить музы-

кальное мышление непред-

сказуемостью своего мощно-

го дарования, открыть чело-

вечеству новый этап разви-

тия в неисчерпаемом мире

музыки.

Его творчеством восхища-

лись лучшие представители

человеческой культуры. И

с такой же страстью другие

представители мира искусст-

ва отрицали его творения.

Перед его гением склоня-

лись выдающиеся компози-

торы, дирижеры, музыкан-

ты, — и одновременно рав-

нодушные чиновники учили

его, как надо писать музы-

ку.

В ДНИ прокофьевского

в юбилея хочется еще и

еще раз осмыслить, чем до-

рога для нас эта ярчайшая

личность, что несет его ис- •

кусство людям сегодня. И

сделать это без банальных,

высокопарных слов.

Высокопарность, , напыщен-
ность были органически чужды
его натуре. Это подмечали все,
кому посчастливилось общать-
ся с С. С. Прокофьевым. Инте-
ресно воспоминание о первом
прослушивании материала опе-
ры «Война и мир» известного
советского певца Алексея Пет-
ровича Иванова (кстати, пер-
вого исполнителя партии Анд-
рея Болконского). Это неофи-
циальное прослушивание сос-
тоялось в разгар Велиной Оте-
чественной войны, осенью
1943 года, в одном из номе-

ров гостиницы «Москва», где
жил тогда композитор. «Мне
понравилась в С. С. Прокофье-
ве   его    сосредоточенность,   __

вспоминает певец. — Музыкант,

очевидно, не любил тратить
время по пустякам и был под-
черкнуто деловит. Но когда
Прокофьев рассказывал о сво-
ей работе — он сразу менял-
ся. Куда-то уходила сдержан-
ность, и композитор предста-
вал перед собеседником во
всей неповторимости своей
творческой индивидуальности.
Владел он инструментом на-
столько виртуозно, что звуча-
ние его рояля напоминало
симфонический оркестр. Но
вот закрыт клавир — и перед
нами человек, не терпящий
лишних  разговоров...»

Так что же несет нам про-

кофьевское искусство? В пер-

вую очередь — удивитель-

ный импульс человеколюбия

и доброты. Задорно-оптимис-

тичны оперы «Обручение в

монастыре» и «Любовь к

трем апельсинам». Поисти-

не неисчерпаемы авторская

фантазия и полная его сво-

бода от музыкальных и об-

разных канонов. Чего стоит

одна лишь уморительная за-

думка: «страшная» Кухарка

в «Апельсинах» в исполне-

нии... низкого мужского го-

лоса-баеа. И вдобавок та

же самая Кухарка прельща-

ется бантиком на шее у

Труффальдино и оставляет

в живых героев, подаривших

ей этот бантик! Тонко ощу-

щая природу театрального

чуда, Прокофьев выводит на

сцену мага Челия, который

«всемогущ» лишь в сфере

сценических превращений

и с почти ребяческой наив-

ностью переживает злоклю-

чения симпатичных ему ге-

роев и борется с силами зла.

Сам мир театра, с его непред-

сказуемостью, особой услов-

ностью, как бы бросает в этих

операх вызов обыденности и

пошлости и одерживает в

этом противостоянии убеди-

тельную победу.

Композитор   стремится     най-
ти   для   каждого   из   своих   ге-

роев особые, характерные ин-
тонации. Принято считать, что
эти интонации сложны для
певцов, иные признают, их да-
же «невокальными». Действи-
тельно, музыкальные интерва-
лы между расположенными ря-
дом нотами, на первый взгляд,
трудны для исполнения и не
совсем «привычны» для вос-
приятия. Однако, если внима-
тельно вслушаться, понимаешь
эту интонационную характери-
стику образов. Вспомним хотя
бы «Обручение в монастыре» и
самодовольно - эксцентричную
попевку Мендозы: «Мендоза
очень хитрый мальчик, Мендо-
за — просто Соломон!» с ее
обаятельно-нелепыми интона-
ционными скачками.

Мы привынли: чем выше
взятая нота, тем выше эмо-
циональный накал. В допро-
кофьевских операх по этому
легко определить кульмина-
ционные моменты. Прокофьев
же игнорирует оперные кано-
ны. У него взаимодействие
героев — постоянная мощная
пульсация          чувств.      Партия
певца в каждый следующий
момент непредсказуема, и
этим уже необыкновенно ин-
тересна для исполнителя, за-
хватывает   публику.                      -

Прокофьев — великий

трагик, с болью и сострада-

нием воспринимающий жиз-

ненные коллизии и вопло-

щающий их в своих творе-

ниях предельно заостренно.

И это трагическое неизмен-

но соединено в одно целое с

сарказмом и ироничностью.

С чего начинается сцена ги-

бели Меркуцио в балете

«Ромео и Джульетта»? С

бравады и озорства. И за-

вершается нелепым, траги-

ческим уходом ив жизни

молодого, одаренного героя.

Даже смерть Тибальда —

по версии композитора, но-

сителя прямолинейных пред-

ставлений о «родовой мести»

и «традициях семьи» — со-

держит в себе какой-то кос-

мический заряд трагедийно-

сти.  А поистине    пугающая

незащищенность Ромео и

Джульетты перед мрачной

заданностью принятых усто-

ев существования! Знакомый

■большинству из нас, элегант-

ный «Танец рыцарей» как

раз и воплощает в себе эти

незыблемые устои. В нем

явственно ощутимы и холод-

ная, свойственная роботам

автоматичность, и достаточ-

но страшная сила, сметаю-

щая все на своем пути, и

блеск металла, несущего ги-

бель.

Не могу избавиться от ощу-

щения, что прокофьевский ше-
девр оказал влияние на твор-
чество другого большого ху-
дожника — Франко Дзеффир-
релли, создавшего , свою вер-
сию трагедии Шекспира, ны-
не обошедшую, пожалуй, все
экраны мира. В этом замеча-
тельном фильме, при всей са-
мобытности дзеффирреллиев-
ского видения жизни, совершен-
но «по-прокофьевски» траги-
ческое соседствует с саркасти-
ческим и комическим, эксцен-
трина оттеняет драматизм, а

юные герои по-детски безза-
щитны перед враждебной им
силой привычности и равноду-
шия   к   человечесной   судьбе.

ІА ВЕЛИКОМУ нашему

•* -счастью, ныне С. С:

Прокофьев — постоянно

звучащий композитор. Ми-

новали времена директивных

запретов. Реже, чем хоте-

лось бы, но звучат его про-

изведения и в нашей рес-

публике — ив опере, и в

балете, и -на концертной эст-

раде. И хотя сегодня как-то

«принято» забывать о минув-

ших успехах и достижениях,

не могу не вспомнить очень

яркую постановку «Обруче-

ния в монастыре» в театре

имени А. Навои в первой

половине шестидесятых го-

дов. Поставили этот спек-

такль наш ведущий дирижер

Абдугани Абдукаюмов и

режиссер Георгий Миллер.

Работа постановщиков и ис-

полнителей удалась уже тем.

что несла в себе истинно

прокофьевскую атмосферу

театральности,         озорства,

раскованности, иронии и

оптимизма. Переполненный

зал непосредственно и актив-

но открывал тогда для себя

Прокофьева. Сегодня —

увы! — это тоже уходит в

сферу воспоминаний. Под

мощным прессингом «массо-

вой культуры» зритель се-

годняшнего дня, к сожале-

нию, не очень балует свои-

ми посещениями оперные

спектакли. А в репертуаре

театра — «Огненный ан-

гел», произведение весьма

самобытное и столь же не-

простое для восприятия

«среднего» зрителя. Балету

«Золушка» в этом отноше-

нии повезло больше —

спектакль активно живет на

ташкентской сцене много

лет и пользуется успехом у

публики.

ѴУДОЖНИК    и  человек

**  остро          трагической

судьбы, Прокофьев мужест-

венно противостоял всем

противоречивым коллизиям

эпохи, в которую ему дове-

лось жить и творить. Пора-

женный на исходе дней тя-

желым неизлечимым неду-

гом, он не склонился перед

безысходностью, оставаясь

до последних секунд жизне-

любивым и поистине «по-

прокофьевски» оптимистич-

ным.

Не воспринимается сегодня
иначе, как трагифарс, ситуа-
ция с ходатайством о персо-
нальной пенсии Для больного
Прокофьева. Чиновники из Со-
юза композиторов просили
три тысячи рублей — само-
властная рука Сталина выве-
ла на этом ходатайстве резо-
люцию: «Установить персо-
нальную пенсию в размере
2.000 руб». Ординарная пен-
сия для уходящих на отдых
солистов Большого театра в

то  время  была  шесть  тысяч.
И даже известный всему ми-

ру факт совпадения смерти
композитора с кончиной «вож-
дя народов» (отчего об уходе
его из жизни сообщалось
вскользь и с большим опозда-
нием) несет в себе отпечаток
трагичности, которой полна
была и вся его Жизнь.

Но прав Булгаков. «Каж-

дому будет воздано по его

вере» — один его афоризм.

«Рукописи не горят» — дру-

гой. Оба поразительно точ-

но соотносятся с творчест-

вам и судьбой С. С. Про-

кофьева.

А. СЛОНИМ.
Режиссер ГАБТа Узбекс-
кой ССР имени А. Навои.


