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ПЕСНИ НА СТИХИ

Порой вокальные произведения пишутся

на зарифмованные тексты, далекие от подлин-

ном поэзии. Программа концерта Елены Про-

кипел'! в Бетховенском зале имела принципи-

альное единство - это были именно песни на

стихи. Стихи прежде всего поэтов 'серебряно-

го века» - Липы Ахматовой, Сергея Городецкого,

Саши Черного.
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Подобное стилевое единство камерной

программы не так уж часто встретишь среди

оперных певцов - а Елена Проки на известна

прежде всего своими оперными работами.

Старт ее карьеры связан с бурными годами

прорыва Мариипского театра на мировую сце-

пу в начале 90-х годов. В 1991 году Прокина

была Наташей Ростовой в знаменитой петер-

бургской постановке Грэма Вика, в 1992 пела в

«Отелло» вместе с Пласидо Доминго. Однако

вскоре Прокина порываете Марнипкон, пред-

почтя сольную карьеру па сценах зарубежных

театров. В ее репертуаре соседствует традици-

онная для наших сопрано роль Татьяны в «Ев-

гении Онегине», Тоска, ведущие партии сопра-

но в таких операх Верди, как <-Дон Карлос»,

«Симон Бокканегра», «Отелло»; много музыки

XX века: Катя Кабанова и Епуфа в операх Япа-

чска, Бланш в «Диалогах кармелиток» Пуленка,

Мария в «Воццеке» Берга.

Па музыке прошедшего столетия сосредо-

точилась Елена Прокина и в своей новой кон-

цертной программе, с которой начала турне

по маршруіу Москва- Санкт-Петербург — Лон-

дон - Олдборо - Барселона - Амстердам -

Нью-Йорк - Буэнос-Лйрес. Па долю москві ічсй

выпала премьера, почти даже генеральная ре-

петиция. Иначе никак не объяснить полную

потерю певицей ориентации в сонате-вокали-

зе Николая Мстнсра, которая открывала про-

грамму. Не совсем привычный, но все же тра-

диционный опус Метнера неуместно прозву-

чал как музыка атональная.

В сущности, это был единственный казус

подобного рода. Ахматовский цикл Сергея

Прокофьева прозвучал уже с нужной точно-

стью и той обманчивой легкостью, которые

редко даются его интерпретаторам. А раритет-

ные песни Игоря Стравинского па слова Сер-

гея Городецкого были отмечены необходимой

долей отстраненности, позволяющей оценить

псевдорусские зарисовки композитора-стили-

затора.

Недостатки, как известно, - продолжение

достоинств. «Пять стихотворений Федора

Тютчева» Леонида Десятпикова открывали

второе отделение. Этот пункт программы был

несомненной данью второму участнику кон-

церта, московскому пианисту Алексею Горп-

боліо, страстному десяти и коведу и десятнико-

любу. В данном случае пропаганды не получи-

лось. Певица подошла к произведению с тем

же набором приемов, что уже были продемон-

стрированы в нервом отделении. Цикл модно-

то композитора прозвучал как пустой фор-

мальный экзерсис, с обязательными в совре-

менной музыке неестественными тесситура-

ми. Хотя, конечно, оценивать музыку с одного

не слишком удачного исполнения - дело не-

благодарное.

Завершали вечер «Сатиры» Дмитрия Шос-

таковича на стихи Саши Черного. Вот аут уж

прохладно-ироничный стиль оказался умест-

ным. Нужно отметить и редкое для оперных

артистов умение не «перегружать» звук в не-

большом помещении - чего-чего, а вокальной

культуры Елене Прокипой не занимать.

Программка кокетливо обещала еще и

encores - Чайковского, Рахманинова, Десятни-

кова etc. Все свелось к нескольким романсам

Рахманинова. Переключение не далось певице,

требующие совершенного особого настроя

лирические миниатюры показались неумест-

ными. Публика, проникшаяся к Елене Проки-

пой несомненной симпатией, не возжаждала

бесконечных бисов. А когда певица забыла

слова в «Маргаритках», концерт сам собой со-

шел на нет, оставив довольно разнородные

впечатления.
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