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ХОЧУ ПОДЕЛИТЬСЯ  ЗАМЫСЛОМ

Чтобы
поверил молодой

зритель
Самый ненужный вопрос на

свете: «Над чем работаешь, ста-

рик?». По неопытности начнешь

отвечать — жди иронической

усмешки («Было!»), вежливой

скуки («Кому это надо?!»), при-

творного  участия   («Неудача!»).

Самое страшное, что, глядя на

печатные свои страницы, на

свою последнюю работу, ты

яснее всех понимаешь: было,

никому не нужно, не позорься.

И все же наедине с собой, па

худсоветах, обсуждениях рож-

дается упрямая воля доказать

ігужность, масштабность, совре-

менность, острую проблемати-

ку твоей работы, за щити ть

своих героев. В конечном итоге

твои умные мысли никому не

нужны — «экран          покажет».

Жестко, верно. Но до того, как

запуститься в производство, так

иногда много и долго приходит-

ся отстаивать то, что кажется

тебе очевидным. Да и экран не

всегда представит зрителю

сокровенные мысли автора, его,

авторского, героя.

Сценарий будет называться

„«Взломщик», подростковая тема.

Сѵ^зу, как у героя Булгакова,

начинают ворочаться обидчивые

мысли; «Марку Твену не гово-

рили, чЧо «Гекльберри» — под-

ростковая тема, никто не при-

нимал «Отрочество» Толстого за

детскую книжку!» Убежден, та

литература пб-настоящему дет-

ская, которую \ удовольствием

прочтет умный взрослый.

«Большая амершцнская лите-

ратура началась с «Хекльберри

Финна», —думал Хемингуэй. Это

к тому, какие проблемы под

силу литературе и кижк^хля

подростков.                            ч N.

От огромной сложности, не-\ ству жить

объятности проблем нового по- s жизни?

коления рождается мысль, иног-

да неосознанная, сузить угол

рассмотрения поколения в це-

лом, глянуть как бы поострее,

но и полегче. «Проблема нравст-

венного взросления», «поиски

своего места в жизни», «проб-

лема «трудных», «проблема

переходного возраста». Сузив и

заострив проблему, неизбежно

выбираем точку зрения: уми-

лительную — для «переходных»,

социальную — для «трудных»,

поэтическую — для «нравствен-

ного взросления». Хотя сами по

себе живые ребята никоим

образом не трудны сами для

себя (чаще всего и для сверст-

ников), переживания по поводу

собственного переходного воз-

раста, мягко говоря, несколько

преувеличены (на мой взгляд,

переход к зрелости гораздо

драматичнее), а «взросление» —

іга ' один человек не может

определить границ этого явле-

. ния.

глазах рождающееся бытие и

взглянуть на него изнутри,

сжиться с ним. Вспомните, наши

деды жили до революции и пе-

редали нам сами, через отцов,

матерей и нравственные цен-

ности, и предрассудки, уходящие

корнями в тысячелетия. Моло-

дые более свободны, независи-

мы от этого. На наших глазах

происходит техническая рево-

люция. Академик Вернадский

по масштабам сравнивал по-

следствия ее в области нравст-

венной с переходом от языче-

ства к христианству.

Молодые меньше читают. Да

и не молодые уже инженеры

пишут в газеты: «Даешь видео-

кассету вместо книги». Можно

с порога сказать — «неучи!».

Можно принять крайние сторо-

ны такого отношения за выра-

жение, возможно, нового объ-

ективного явления. Мы добро-

душно ворчим на себя, что

меньше ходим в гости, а пос-

ле нас не останется и сотни

писем к друзьям. А ведь это

явления одного порядка — но-

вые коммуникации.

Материальное благополучие,

потребление. Все согласны —

мы стали жить лучше, завтра

будем еще богаче. Иные блага

сформировали иную психоло-

гию сегодняшнего человека, си-

стема материальных ценностей

изменилась. До сих пор не ути-

хает яростная борьба против

штанов, их называют «джин-

сы». Но в том-то и различие

между поколениями, для кого-

то — штаны, для кого-то по-

ложение в обществе, престиж

и т. д. А не взяться ли за за-

дачу посложнее — надо учиться

самим и учить молодых искус-

в    благополучной

,

Объясняя молодость «снару-

жи», с «углов и ракурсов», мы

отбираем вину, радость, горе,

счастье у персонажей (зрите-

лей!), перекладываем на туман-

ные, всемогущие силы. Проще

вину с личности переносим на

возраст, ответственность перед

собой делим поровну между

семьей, школой, двором, ком-

панией.

В каждой работе о подростках

и для них должна присутство-

вать одна большая тема — тема

поколения, идущего нам на

смену.

Задумываясь о проблемах

нравственных, социальных, не-

избежно приходишь к проблеме

художественной. Как, какими

приемами, с каким героем разо-

брать трудные вопросы моло-

дежного бытия, тревожных

проблем наших с ним отноше-

іий? Как сделать, чтобы тебе по-

верил молодой зритель, чтобы

взрослый открыл нечто новое

для себя в традиционно снисхо-

дительном, часто отрицатель-

ном    отношении    к    молодым?

На мой взгляд, попытаться

уйти от устойчивых оценок «со

стороны», попробовать охватить

это противоречивое,   на наших

ЧЭто очень непросто. Ведь не

сыіое житие, а трудности ча-

ще выявляют в человеке луч-

шее.   N

Один из героев сценария так

и представляется мне — с ги-

тарой, в расписной майке, с

музыкой в голове. Узнаете?

«Отрицательный», «неблагопо-

лучный», «трудный». Нет.

Обычный. "Просто тропки, по

которым он Идет в жизни, на-

бираясь своего опыта, нам,

взрослым, известны тем, что

опасны. За него страшно, как

за мальчишку, впервые путе-

шествующего по громадному

городу: хулиганы, трамваи, пло-

хие люди.

Музыка. Как понять ее ог-

ромное влияние на жизнь се-

годняшних молодых людей?

Она вошла составной частью в

их обиход. А до сих пор слы-

шатся вздохи: «Раньше было

песен мало. но хорошие»,

«Раньше их пели все. а сейчас

не поют». По такой логике на-

до отменить плохие телепремье-

ры и оставить хорошие и кру-

тить их,  «чтоб все знали».

Осваивать и направлять но-

вое, рука об руку с молодыми

решать возникающие проблемы

труднее, чем поучать. Акселе-

рация, возросший интеллект

молодежи, как везде говорят,

это еще и умение подыграть на

словах, показать — «осознал»,

«понял», а сделать по-своему,

организоваться по-своему, на-

глухо отгородившись от настав-

лений в неформальную, но

свою компанию.

Телевидение         предложило

трем прохожим — паренькам,

ответить на вопрос, что бы

они сделали, если бы у

них образовалась некоторая

сумма денег. Первый, пойман-

ный врасплох, выпалил: «Маг-

нитофон». Второй, успев сооб-

разить на ходу: «Я бы путеше-

ствовал». А третий, уже сов-

сем освоившийся в ситуации,

бойко доложил: «Купил бы

книги». (Какие, где?!) Первый

бедолага смотрел на приятелей

с завистью, все хотел вставить,

что хочет купить маме пода-

рок. Товарищи смотрели на не-

го сочувственно, как на нару-

шителя правил уличного   дви-

жения.

Теперь о положительном ге-

рое. Что значит вывести его на

экран не придуманного, угадан-

ного в жизни, узнанного зри-

телями и только тогда дейст-

венного? Это значит, зритель

выходит из зала и говорит себе

удовлетворенно: «А ведь я

тоже герой в некотором роде.

Воя и одеваюсь так, мыслю

одинаково, живем похоже, мо-

жет, на такой поступок сил не

хватит, но поступок одобряю».

Наивно, глупо? Нет. Герой, ко-

торый заставляет зрителя тре-

петать перед высотой своих

помыслов и свершений, ще-

голяющий начитанностью, в

конечном итоге может произ-

вести на зрителя впечатление,

обратное тому, что задумы-

валось. Человек должен отно-

ситься к себе с уважением, а

мы иногда это его уважение ру-

бим на корню: «Не дорос». А

он, живой зритель, думает:

«Пусть играют себе там, а мы

уж как-нибудь сами. Может,

где-то и живут такие замеча-

тельные люди, а у нас обычно».

Ему, зрителю, говорят: «Ты

рожу-то не вороти, подражай,

становись лучше!» — «Милые

мои! — воскликнет зритель. —

Куда ж нам в калашный ряд? У

этого героя и душа, и мысли, и

одежда — где только достал,

любимая — красавица, да и

друзья, прямо скажем, не как

у меня...»

«Товарищи дорогие! — напи-

сала девочка на студию. —Ска-

жите, где существуют такие

классы, как у вас в кино?»

Одно из самых сильных разо-

чарований детства, потом

юности, первой любви и всего

первого в жизни ■— это что у

тебя не так, как в кино, «как у

людей», как положено," ~какТг

книге. Бедненько, серо, чувств

никаких, отец не такой уж муд-

рый, «как надо», школа обыч-

ная, учителя нормальные. Прой-

дут годы, человек вспомнит уже

не ряд событий, не календар-

ные годы — к нему придет по-

нятие «юность».

Когда мне говорят, что надо

помочь молодым найти себя в

жизни, я думаю не о том, какие

у человека отметки по рус-

скому, какую профессию он

избрал или изберет, полюбит

или расстанется. Найти себя в

жизни — значит соотнести свои

помыслы, «притязания» к жизни

с самой жизнью, на самом деле

более прекрасной, чем самые

мудрые мысли о ней.

Расхожая фраза, часто звуча-

щая с издевочкой: «Главное,

чтоб человек был хороший».

Еще немного времени назад

почти все родители, думая вслух

о своих детях, тревожились не

за их карьеру, квартиру, про-

фессию. Вздыхали: «Главное,

человеком бы вырос хорошим».

Сейчас стесняются сказать так.

Вроде «хороший человек» — чу-

дак, «чудной», как обидно гово-

рили в деревне. В ходу теперь

фразочка: «Хороший человек —

не профессия». Думается, хоро-

ший специалист — только про-

фессия, костюм, неживая ткань.

Вот и все размышления о

сценарии «Взломщик», который

пишется для Динары Асановой.

Разговоров об академике Вер-

надском, коммуникациях там

нет. Есть семья без матери —

отец и два брата, но сценарий

не про сиротство. Есть кра-

жа — история некриминальная.

Братья, один в ПТУ, другой в

институте, занимаются в само-

деятельности музыкой, но сце-

нарий не о музыке. Есть немно-

го любви — это не про любовь.

Сценарий обо всем, что написа-

но в этих заметках, и еще о

том, что удастся прочитать в

нем режиссеру.

Валерий ПРИЕМЫХОВ.


