
Ѵ/4Ш bUHooeS /S- ^. '//// -^тЯ

(МОСКОВСКАЯ ПРАВДА»       5 августа 1990 года        4-я стр.

гость «Московской правд

Валерий ПРИЕМЫХОВ:

свое время»
,. Созданные актером
Валерием Приемыховым образы
сильного человека, в одиночку

бросающего вызов судьбе и

собственными силами
добивающегося победы,
до перестроечного времени

были непривычны и нетипичны
среди героев советского
киноискусства, прославлявшего,
как правило, силу коллектива.
Многие читатели, открывшие
для себя этого яркого артиста
после выхода на экран фильма
«Холодное лето пятьдесят
третьего...», интересуются

творческим путем актера,
его сегодняшним днем и

планами на будущее.

—  Валерий Михайлович, вы
актер, режиссер, сценарист. Ка-
кая из профессий «забрала» вас

больше /всего?
—  Вообще больше всего я се-

бя чувствую сценаристом, хотя

начинал как актер. На Дальнем
Востоке, где родился, окончил

институт искусств, работал в те-

атре. Потом была учеба во

ВГИКе на сценарном факультете,
работа на студии «Ленфильм».
В Ленинграде произошла пере-

вернувшая мою жизнь встреча с

Динарой Асановой. В то время

она была уже признанным ма-

стером, создавшим замечатель-

ные картины. ( Обладая хорошим

опытом работы с людьми, она,

видимо, почувствовала, что из

меня может что-то выйти и

пригласила сняться в ее кар-

тине. Мой актерский дебют
состоялся в фильме «Жена уш-

ла». Так началась наша совмест-

ная работа в кино.

—  Вы уверенно аошли           в

число популярных актеров пос-

ле фильмов «Пацаны», .«Холод-
ное лето пятьдесят третьего...» и

доказали вашими работами, что

личность, столь типичная для аме-

риканских картин, может и на

отечественном экране выполнять
воспитательную функцию. Кста-
ти, в связи с этим — ваше отно-

шение, к американским фильмам,
которые • последнее время бук-
вально 'захлестнули наши кино-

театры.

—  Несмотря на карнавал лент,

поражающих воображение, аме-

риканское кино охвачено кризи-

сом бездуховности. Можно снять

шляпу перед космической кино-

техникой американцев, но

мелкотемье, все эти «захваты
души», погоня за сотрясением

нервов зрителя и, соответствен-

но, за его кошельком любыми
средствами — надежное свиде-

тельство наступающего упадка.

Вот откуда у американских ки-

нематографистов такой интерес

к 'России или, скажем, к Ин-
дии... Казалось бы, нищие стра-

ны — что до них Америке? НО
именно здесь' они хотят компен-

сировать потерю духовности в

собственном киноискусстве. И
хоть сама по себе нищета

страшна — еще страшнее утрата

духовных идеалов. Парадоксаль-.
но, но пресыщенное общество
Америки утрачивает самую

главную общественную ценность
— культуру духовного потреб:
ления. В результате возникает

разрушение ряда социально -

нравственных идеалов в угоду
коммерческой выгоде.

—  А у нас, вы считаете, все
по-другому?

—   У нас все-таки несколько

иначе. ' Хотя подобная опас-
ность нам тоже грозит. Но наш

актер богаче духовно. Русская
литература дала такие плоды ду-

ховного возвышения, что вскорм-

ленный ею актер может такое,

что просто недоступно американ-

ской киношколе. Недаром в из-

вестном анекдоте американский
кинотрагик на вопрос, какие ар-

тисты в, мире самые гениальные,

отвечает — русские, потому что

никто/ в мире не в состоянии убе-
дительно' произносить на сцене

такую' чушь, какую их застав-

ляют. И это святая правда, мы

часто '.видим в плохих фильмах
замеча'; тельные -актерские рабо-
ты. И знаете, это ведь подвиг

мастеров образа, который, как

правиліо, остается никем не оце-

ненным. Сыграть роль бродяги
в лентй про адский поезд, сня-

той JA. Михалковым-Крнчалов-
ским, рамного легче, чем соз-

дать     Іобраэ    запоминающегося

простого парня с завода на фоне
наших серых будней. А ведь
сколько советских актеров дости-

гали этого, начиная с Петра
Алейникова!

— Но ваш зек, отчаянно рас-
правляющийся с кучей матерых
уголовников в фильме «Холод-
ное лето пятьдесят третьего»,
разве не сродни лихим парням

с адского поезда?
' — Такой фильм, как «Холод-

ное лето...», отразил время. Он
должен был бы выйти и выиг-

рал бы больше в 1965 году.

Очень важно, когда произведе-
ние точно угадывает . главные

штрихи эпохи, для которой он
«эхо», что ли... И случай в та-

ежной глуши сфокусировал в

клеточке жизни общественную
трагедию огромной страны так,
как бывают отражены 'в капле

могучие законы моря. Пожалуй,
в этом разница между героиз-
мом нашего- зека, за которым

огромная беда народа, и амери-

канским парнем, защищающим

личные амбиции. Здесь трудно

говорить, что ближе к правде.

Ведь на все смотришь своими
глазами. Наша сила в том, что-

бы на каждом историческом пе-

рекате находить ^героев своего
времени.                             •

Помните, были признанные
столпы литературы — Паустов-
ский, Леонов, , Эренбург... И
вдруг появляются никому не из-
вестные Аксенов, Гладилин, и

свежая струя новой прозы рез-
ко врывается в литературу.

Спрашивается: что они писать

стали лучше тех признанных ма-
стеров? Ничего подобного, мо-
жет, писали они и'хуже. Но им

удалось так «поймать время»,
его героя, что внимание общест-
ва сразу переключилось на них.

Так вот, сегодня «поймать наше
время» пока никому не удается.
И сегодняшний герой у нас от-
сутствует. Объяснить это можно
тем, что в общественной жизни,

как мне кажется, у нас нет лич-
ностей, способных добиться уда-

чи, так ожидаемой народом.

В самом деле — где искать

авторитеты дня? Искусству ну-

жен лидер, способный увлечь
людей успехом своих дел... Осо-
бенно трудно найти его сейчас,
когда народ, угнетенный конвей-
ером бесконечных неурядиц, ус-

тал ждать обещанное добро. По-
каз же всех этих инвалютных
проституток, люберов и рэкети-

ров может оказаться ловушкой,
смещением' важных тем в сторо-
ну кассовости. -В результате воз-
никнет духовный коллапс, пере-
живаемый сегодня в американ-
ском кинематографе. Уверен,
если эпоха не опаздывает с ге-

роем своего времени — отпада-

ет необходимость коммерциали-

зации произведений за счет
«клубнички», жареных фактов . и

других субкультурных явлений
общественнрй жизни. Не знаю,
как другие, но я такого героя, по-

ка Не нахожу...

Герой сегодня — сам народ.
Это я утверждаю наперекор мо-

им критикам, упрекающим меня

в пристрастии^ к герою-.индиви-

дуалисту. Но при -этом я про-

тив массового воспитания и кол-

лективного воздействия на лю-

дей. Не нужно    постоянно    бо-

роться с чем-нибудь .и за что-ни-

будь, как это у нас обычно де-
лается. Всегда и везде я призы-

ваю — молодежь сама найдет
свой путь, только не мешайте ей
в этом поиске. И, наоборот, бу-
дет поступать наперекор, если
поставить на дороге ее увлече-

ний так называемое обществен-
ное мнение. Между прочим это

хорошо понимала Динара Аса-
нова, работая в кино над моло-

дежной тематикой. Идею эту
она провела в фильме «Пацаны».

—  Фильм «Пацаны» в какой-
то степени повторяет фабулу
картины «Путевка в жизнь»,
ставшей классикой в истории
советского киноискусства,..

—  Во время съемок ни Д. Аса-
нова, ни Ю. Клепиков, ни я не

задумывались о существовании

аналогии. На съемочной площад-

ке просто некогда предаваться

умозаключениям. Сложно, когда
партнеры — молоденькие парни,

да еще объединенные в непро-

фессиональную массовку. Лю-
бой актер знает, как трудно бы-
вает сниматься с массовкой. А
если к тому же она состоит из

отпетых сорванцов, ни разу до

того не стоявших перед объекти-
вом камеры? Их непосредствен-

ная реакция на мои действия бы-
ла гораздо экспрессивнее самой
точной режиссурыі Оказалось,
сила убеждения действует на них

больше культа силы. Стоило до-

пустить малейшую оплошность —

и сразу на лицах ухмылки! Так
что считайте, если роль и полу-

чилась — целиком обязан этим
страху перед критическим отно-
шением юных свидетелей моих

сомнений и мучительного поиска

правдивости в актерской работе.

—  Валерий Михайлович, вы не
жалеете, что замкнулись на кино,
не играете в театре, где легко
найти непосредственный контакт

со зрительным залом?
—  Да, я уже поглощен кино,

его индустрией, разрывом во

времени и в действии. Съемоч-
ная площадка заменила для меня

сцену в театре. Но в актерском

труде очень помогает моя подго-

товка сценариста. Работая над

ролью, я внутренне выстраиваю

для себя ее сценарий, и это соз-

дает своеобразную логику обра-
за, помогает в актерской подаче

избежать ошибок, экономит вре-

мя рабочего цикла. Советовал бы
всем актерам изучить для себя
основы сценарного мастерства.

Ну,' и, кроме того, я все же ре-

жиссер кино. Правда, самостоя-

тельных картин пока еще немно-

го. Но время и голова заняты в

основном их постановкой.
Сейчас я готовлюсь снять очень

трудную, и социально сложную

картину. Тема — типичное для

нашего времени явление: вечная

миграция людей. Ведь так полу-

чилось — мы превратились в ко-

чевой народ, нас давно лишили

чувства оседлости. Удивительно,
в мире нет страны, где была бы
так развита привязанность к род-

ной земле, как у нас, и в то же

время мы живем у себя дома без
своего угла, на ветру, что ли!
Этот фильм будет о прищлых лю-

дях в Москве. Не будем назы-

вать их, несчастных, не по своей
воле ставших законными бродя-

гами, «лимитчиками» или «бом-
жами», — все это звучит оскор-

бительно для человека.

- Мои будущие герои — девуш-

ка, пережившая ужас Чернобыля,
и простой деревенский парень,

приехавший в Москву на работу.
Мигранты — они, как перекати-

поле, постоянно движутся по ог-

ромной стране в поисках доли и
нигде не могут обрести ее. И ко-

нечно, венец их чаяний — Моск-
ва. Сюда, в советский Вавилон,
стекаются люди самых пестрых

судеб. Им кажется, жизнь кру-

гом неполноценна — только в

Москве они найдут то настоящее,

что должно существовать! Я сам,

провинциал, прошел этот при-

зрачный лабиринт московского

ожидания, и знаю, чего стоит

разочарование тех, кто преодо-

лел Столько трудностей, прежде

чем попасть в этот город. Так
что тема Москвы в картине бу-
дет тесно переплетаться с темой
горькой судьбы    современников.

—  И какой же мы увидим Моск-
ву в фильме?

—  Городом обманутых надежд.

В Москве больше нет привычно-

го для этого города гостеприим-

ства. Помню, бабушка в детстве

мне говорила — в Петербурге
придешь во время обеда — тебе
скажут: подождите; в Москве —

посадят за стол. Так было! Те-
перь этого не увидишь,    как не

•увидишь Москву, воспетую Бул-
гаковым и Окуджавой. В поис-

ках нужной натуры я сейчас по-

долгу брожу по городу. Сердце
кровью обливается от безнадеж-
ности и тоски за то, что откры-

вается взору. Но все это фон. на

котором будет разворачиваться

действие драмы, где миграция, >

как состояние души, создает у і
героев ощущение неполноценно- |
сти. Получается — им, кроме \
Москвы, и ехать-то, в общем,
некуда. Я понял лейтмотив будут
щей картины, разговаривая с жи-

телями одной белорусской дерев-

ни, страдающими от болезней
после Чернобыля. «Почему не

уезжаете отсюда?», — спросил у

них. И в ответ услышал: «Куда
мы поедем, где нас ждут?». Вы
понимаете, какая у этих людей
обреченность? Они сознают: их

удел — вымирание на этом про-

клятом месте и покорно ждут

своей судьбы, потому что ехать

действительно   некуда!

Нет, Москва не может оста-

ваться больше единственным го-

родом-панацеей на всю страну.

Как в любом цивилизованном го-

сударстве, каждый город должен

быть самостоятельным и полно-

ценным. Почему тот же Влади-
восток должен уступать Москве?
Чем он хуже? Да и Москве бу-
дет намного легче, если город- |

ской уровень по всему Союзу
будет одинаков и социально, и

экономически. Сейчас это нача-

ли понимать, если судить по

диспутам на сессиях, к этому на-

чинают понемногу стремиться.

Мой фильм, если он только по-

лучится, как я его чувствую и

вижу, должен оказать помощь

Москве в этом важном депеі

Беседу вел

Э.   КОТЛЯР.


