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—    день первого представле-
ния пьесы Гунара Приеде
«Лето младшего брата» — на-
чало нового отсчета в разви-
тии        латышской         советской
драматургии. В тот вечер к
зрителям пришел, чтобы заво-
евать их сердца, герой нового
типа.

Успех Гунару Приеде при-
несли не громкие декларации,
неслыханные        дотоле         идеи
или небывалые средства вы-
разительности, но естествен-
ность его героев, их сердеч-
ная простота и близость          к
жизни. Верность жизненному
факту, почти физическое не-
приятие всего искусственного,
«причесанного»,         правдивость
—    эти простые постулаты
легли в основу новой эстети-
ческой позиции в искусстве,
нашедшей свое выражение и
в пьесах Приеде, и в произ-
ведениях    других    м олодых   ла-
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тышских литераторов середи-
ны   пятидесятых   годов.

В пьесах Гунара Приеде
важную роль всегда играет
его собственный жизненный
опыт. В противоположность
писателям, которых побужда-
ют к творчеству прежде всего
идеи, Г. Приеде всегда полу-
чает первые импульсы ©т со-
бытий реальной жизни. Мо-
жет быть, поэтому в написан-
ных им до сих пор двадцати
шести пьесах показывается
только        наша        современная
жизнь, фантазия не увлекает
автора в путешествие по чу-
жим краям и минувшим эпо-
хам.

В первой пьесе Гунара
П риеде действует молодежь.
И во всех пьесах, написан-
ных в последующие годы, мы
встречаем       образы        молодых
людей. Не напрасно Г. Приеде
называют еще и драматургом
молодежи. 'Однако молодежь в
его пьесах это не только ха-
рактеры молодых людей, мо-
лодежь — это рождающееся,
возникающее, новое, это аргу-
мент прогресса и преобразо-
вания, их доказательство, мо-
жет быть, даже символ. И
это — тоже начиная уже с
первой пьесы. Иными слова-
ми — возникают новое эти-
ческое и эстетическое устрем-
ления в искусстве. В этом —

одна из крупнейших заслуг
Гунара    Приеде      в        развитии
латышской   советской      литера-

туры и один из наиболее су-
щественных элементов его

драматургического новаторст-
ва. Как молодежный драма-
тург Г. Приеде удостоился
высоких оценок. В 1 959 году
ему     присуждена        Государст-
венная    премия          Латвийской
ССР, а в 1974 году — премия

Ленинского комсомола респуб-
лики.

Новые пьесы свидетельство-
вали* что в нашу драматур-
гию вошел оригинальный та-
лант с установившимся худо-
жественным почерком, свое-
образным   стилем.

Второй этап в творчестве
Гунара Приеде точнее всего

будет датировать 1963 годом,
когда была написана пьеса

«Микс и Дзилна». Здесь новые

качества ясно чувствуются и
в    содержании,      и    в        форме.
Психологическое исследование
отдельной личности уступает
место    все        более      глубокому
рассмотрению        личности        в
единстве с окружающей ее

социальной жизнью. Это одно

из самых крупных завоева-
ний драматурга на пути его
развития.

На этом этапе Г. Приеде
берется и за решение общест-
венно значимых проблем, за-

трагивая порой весьма острые
вопросы современности. По-
добное направление творчест-
ва требует подхода критиче-
ского, даже резкого. Поэтому
наряду    со    светлооптимистиче-

ской и жизнеутверждающей
струной в творчестве Гунара
Приеде начинают звучать и

более глухие тона. И это ес-

тественно, ведь каждый из

нас знает, как в светлое ми-

ровосприятие молодости годы

и опыт приносят некоторую
резкость — хотя бы потому,
что   мы   стали   зорче.

В первых своих пьесах

Г. Приеде говорил о том, что

подлинную ценность человека

определяет жизнь. Проверить
жизнью — так можно было
определить девиз драматурга.

В шестидесятых годах пьесы

Гунара Приеде говорят и о

таких случаях, когда человек,

идя по жизни, не смог сохра-
нить ничего — все отдал или

у него все отнято. Следова-
тельно — более        серьезные

конфликты, более тяжелые

коллизии. Откуда        берутся
«живые трупы»? Насколько
виноваты люди с их слабостя-
ми и насколько можно возла-
гать ответственность        на об-
стоятельства? Драматург прин-

ципиально и остро приближа-
ется к изучению существа че-

ловечности   в   нашей   жизни.
В        шестидесятых            годах

Г. Приеде создает два образа,
звучащие как тезис и анти-
тезис к теме человечности.
Один — это Цезарь Кал-
ныньш («Тринадцатая»), в ко-
тором драматург        выразил

свои воззрения на то, каким
должен   быть   живой      (в      бук-
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вальном и переносном смысле

слова) художник, то есть тип

человека, наиболее близкий
самому автору. В другом —

Армине Турке («Твое доброе
имя») — Приеде показывает
«умершего» художника и че-

ловека. В своем творчестве
Армии перестает руководство-
ваться своим призванием, но

обрабатывает так называемые
актуальные темы, сулящие
быстрое и легкое, а главное,
гарантированное    признание.

И вот известный компози-
тор — морально умерший че-

ловек, ему чуждо сочуствие,
он    не    может    отозваться        на

радость или горе другого, не

в состоянии увлечься работой
ради нее самой. Преобразова-
ние личности Армина отрази-

лось на нем и как на худож-
нике.

В 1970 году комедия «Оти-
лия и ее потомки» обозначает
начало нового периода в твор-
честве драматурга. В пьесах

семидесятых годов наметился
поворот от острой, резкой
постановки полемических об-
щественных проблем к дейст-
виям более уравновешенным,
спокойным, гармоничным, к
выдвижению более общих
конфликтов   морального   плана.

В середине шестидесятых
годов герои пьесы «На путь
китов и чаек» были устрем-
лены вдаль, тосковали о ро-
мантических дорогах китов и
чаек.    Всем    существом       стре-

мясь к пленительной линии

горизонта, герои забывали о
доме или — еще чаще — от-

ворачивались от него, видя в

нем одно лишь мещанство и
символ довольства — теплые

домашние туфли. Духовное
освобождение личности от все-

го мешавшего, удерживавшего
на месте, устаревшего, само-

выражение личности        через

труд ради других — такова

была позитивная программа
нашего   искусства   в   то   время.

Но в начале семидесятых
годов понемногу назревает в

искусстве качественно новая
тема.

Воскресает давно забытое и

очень простое: чеповеку ну-

жен дом. Гунар Приеде разви-
вает эту тему в пьесах «Кос-
тер внизу у станции», «В
ожидании       Аивара».        Истина
эта звучит в разных контек-
стах — в том числе и в тра-
гическом. Слишком далеко мы
ушли. Нам трудно вернуться

обратно, к домам, колодцам и

родникам, из которых мы вы-

шли. Но это необходимо. По-
тому что сильными мы можем

быть   только    вместе        со    сво-

ими. С родными. С семьей.
Человек не может существо-
вать в одиночку, без надеж-

ной   основы   под   ногами.

Упомянутые пьесы лежат
на пути к «Голубой», к одно-
му из наиболее сильных в
художественном          отношении

произведений   драматурга,         в

котором Приеде в трагиче-
ском ключе говорит о том,

что мы теряем, забывая свой
Дом.

В центре пьесы — уста-

новление причин неудавшейся
жизни «блудного сына» в на-

шем обществе. Главный герой
пьесы Юрис — виновник ка-
тастрофы, в которой гибнут
три близких ему человека. За
несколько мгновений до ката-
строфы он замечает у дороги
голубую корову, память о ко-
торой сохраняет и в больни-
це. Он хочет разузнать о ней
как можно больше и с этой
целью перечитывает тома на-
родных песен, открыв в них

совершенно неизвестный ему
мир. Расспрашивает мать о
голубых коровах, коровьих

колокольцах, о народных пес-

нях. Расма все это знала,
только в ее глазах это не
имело   никакой   ценности.

Проблема очень актуальна
и остра — в пьесе поколения
оторваны друг от друга, меж-
ду ними — вакуум, сквозь
который не может пробиться
информация от одного поко-
ления к другому, прошлое
немеет.

Драматург доказывает еще
не возникавшую и не решав-
шуюся в латышской советской
драматургии мысль: человек,
в своем развитии по своей
или чужой воле оторванный
от прошлого своего народа,
от фольклора, не может стать
полноценной личностью и да-
же обречен на гибель. Во вся-
ком   случае,   духовную.

Силвия   РАДЗОБЕ.


