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Этот балет недаром был пока-
зан в Москве в рамках обширной
французской культурной програм-

мы "Новый взгляд на классику" . В
отличие от большинства хореогра-
фов, в той или иной степени пере-
осмысливших редакцию Леонида
Лавровского (среди них Ф.Аштон,
К.Макмиллан, Дж.Ноймайер, Р.Ну-
реев), Анжлен Прельжокаж и его
художник Энки Билаль предлага-
ют в своей постановке абсолютно
"новый взгляд" на ставший хресто-
матийным материал. Одни с вос-
торгом одобряют такой подход,
другие отвергают его с почти шек-
спировским "шумом и яростью".
(См. статью "Младенец удивляет-
ся новизне ощущений нашего пе-
тербургского балетного обозрева-
теля. - Ред.). На мой взгляд, имен-
но концепция балета и является
самым ценным в гастрольном

спектакле.
В "Ромео и Джульетте" Прель-

жокажа нет привычной вражды
двух равно уважаемых семей".
Нет и Вероны на стыке средневе-
ковья и Возрождения, "где встре-
чают нас события". Постановщик
развернул другую метафору,
словно вычитанную в шекспиров-
ском "Гамлете". Для него "весь мир
- тюрьма" не только в метафизи-
ческом (материя - темница для
души), но и прямом -"физическом"
-  смысле слова. На сцене видим
внутренний двор тюрьмы или
концлагеря, где разворачиваются

все сцены балета. Тут и стороже-
вые башни, и прожектора, и колю-
чая проволока. Милиция, с овчар-
ками, агенты тайной полиции. От-
дельные фрагменты прокофьев-
ской партитуры перебиваются
почти инфернальным ревом авиа-
моторов и машин...

К правящей верхушке тотали-
тарной системы принадлежит се-
мейство Джульетты, к "отбросам" с
пригородных зон современных су-
перметрополий - прельжокажев-
ский Ромео. Хотя они и стоят на
разных ступенях социальной лест-
ницы, подконтрольны чувства и
переживания обоих. Здесь, как в
романе-утопии Дж.Оруэлла "1984",
который и стал одним из основных
источников этой версии "Ромео и

.Джульетты", система пытается не

'Ромео и Джульетта" А нжлена Прельжокажа

только подчинить себе сознание
героев, но и внедриться в их подсо-
знание, господствовать над ин-
стинктами и тайными желаниями.
Словом, целиком завладеть чело-
веком, превратив его в безволь-
ную, послушную игрушку. Все пер-
сонажи существуют почти на био-
логическом уровне, так как друго-
го тоталитарная система не допус-

кает. В подобной атмосфере от-
кровенным бунтом против устоев
воспринимается даже безрадост-
ная, заземленная, плотская лю-
бовь Ромео и Джульетты, возник-
шее у них человеческое тяготение
друг к другу. Прельжокажевские
герои в такой степени привыкли к
постоянному присутствию смерти,
что она их уже не пугает. Так, не
задумываясь, Ромео убивает одно-
го из стражников, который мешает
ему проникнуть к героине. И все-
таки надежда на любовь умирает
лишь вместе с героями. Не потому
ли таким эмоциональным, таким
отчаянным кажется предсмертный
дуэт Ромео и Джульетты? Но их са-
моубийство ничего не может изме-
нить 2 самой системе. Подавлен
всего лишь маленький бунт в од-
ной из камер. И опять темноту раз-
резают зловещие лучи прожекто-
ров на сторожевых вышках...

"Ромео" Анжлена Прельжокажа
очень созвучен историческому
контексту времени создания Сер-
геем Прокофьевым партитуры ба-
лета, которая, предполагаю, до
конца не понята и не раскрыта до
сих пор. Небесполезно вспомнить,
что при постановке этого балета
Леонидом Лавровским на сцене
ГАТОБ им. Кирова (1940 год) она
была значительно переработана,
дополнена, переоркестрована.

Словом, изменена в русле опреде-
ленных этических и эстетических
тенденций той эпохи. Немудрено,
что именно современный француз-
ский балетмейстер албанского
происхождения разгадал некото-
рые ее секреты. Конечно, далеко
не все, так как, создавая свою ре-
дакцию "Ромео и Джульетты",
Прельжокаж использовал лишь
часть по собственному усмотре-
нию смонтированной музыки,

включив в звуковую партитуру
спектакля разные шумовые эф-

фекты. Хотя сам балетмейстер ро-
дился и вырос под Парижем, тем
не менее поставил он весьма "неф-
ранцузский балет". По тематике,
концепции, оформлению. Быть мо-
жет, при реализации этой версии
балета у постановщика "сработа-
ла" генетическая память. Вспом-
нил он также рассказы родителей,
которые," рискуя жизнью, в свое
время бежали из тоталитарной Ал-
бании. Даже художник спектакля
Энки Билаль, с 10 лет живущий в
Париже, родился в столице Юго-
славии Белграде. Думаю, коммен-
тарии излишни...

Более традиционна для "новой
волны" , одним из лидеров которой
он является, весьма минималист-
ская хореография Прельжокажа,
его выразительные средства, лек-
сика, постановочные приемы. Ведь
он начал заниматься танцем во
Франции, стажировался у Мэрса
Каннингема в США, работал в
труппе Доминика Багуэ. Словом,
усвоил все находки и достижения
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Сцена из спектакля

современного американского и
французского танца 60 - 80-х го-
дов. Сейчас в его труппе, базирую-
щейся в Экс-ан-Прованс, 24 тан-
цовщика, которые знают классику, <ч

занимаются модерном. Не отлича- • ■о
ясь большой виртуозностью, арти-
сты хорошо владеют телом, рабо-
тают, подобно большинству запад-
ных трупп, на пределе своих воз-
можностей. В ней царят очень де-
мократичные нравы, нет строгого
деления на солистов и кордеба-
лет. И сегодняшний исполнитель
партии Ромео завтра запросто тан-
цует одного из люмпенов. А Джу-
льетта оказывается одной из де-
вушек своего окружения.

Балет Анжлена Прельжокажа,
поставленный еще в 1990 году по
заказу Лионской Оперы, к сожале-
нию, не утратил актуальности и по
сей день. Печальный итог для XX
века...
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