
„АЛТАІОШ %?\Ш*
г.   БАРНАУЛ - \ МАЯ 1978

ССТЬ В НАШЕМ городе

■"дом, в который с боль-

шим удовольствием приходят

и дети, и взрослые. Это не

простой дом — волшебный.

Здесь рождаются сказки. Са-

мые разные. Про Ивана-Царе-

вича и Лебедпнец-град, Красу

Ненаглядную и Трех Толстя-

ков, терем-теремок и волшеб-

ное перышко и многие дру-

гие.

Но сегодня разговор не о са-

мой сказке, а о тех, кто тво-

рпт ее. Ведь, как поется в пес-

не: «А самолеты сами не ле-

тают...» Конечно же, речь пой-

дет об актерах. К сожалению,

о них очень мало говорят и

пишут. И на это есть причи-

ны. Если отнестись к делу с

юмором, то основная из них

кроется в ширме. В большин-

стве случаев в театре кукол

зритель не видит актера. Он

встречается с ним лишь в

конце спектакля, когда тот

выходит   на поклон.

Довольно .убедительно по

этому поводу рассуждает кри-

тик Е. Калмановский в книге

«Театр кукол, день сегодняш-

ний»: «Бывает, видишь в оп-

ределенном отношении хоро-

шую актерскую работу, ощу-

щаешь несомненную одарен-

ность актера, а толковый рас-

сказ не выходит. То ли ре-

жиссер не сумел как следует

развернуть жизнь спектакля

и открыть возможность акте-

ру проявиться многообразно и

по-своему; то ли художник-

скульптор дал ему что-то не-

выразительное и малоподвиж-

ное; то ли сам актер еще в

пеоиоде бессознательно-сти-

хийном. Во всяком случае,

расстояния между хорошим й

посредственным в спектаклях

театров, кукол часто бывают

слишком короткими, границы

—слишком нечеткими; отсюда

невнятность.       неуверенность

, представлений об актере и его

' возможностях.

Вот отчего, кроме нераде-

ния и невнимания (есть и

они), вы не находите, листая

журналы и газеты," рассказов

о кукольниках».

Учитывая, что автор данной

статьи достаточно хорошо

знаком со всеми «заширмен-

ными» процессами театра ку-

кол, возникла попытка воспро-

извести портрет одного из ак-

теровкукольников.

Молодой актер A^_JjBa£aaas~

в Барнауле работает четвер-

тый сезон. За это время Ана-

толий сыграл десятки ролей.

Тщательная проработка ло-

гического смысла и образного

содержания текста позволяют

А. Прасолову свободно и уве-

ренно действовать йа сцене.

Основное чудо театра кукол

— «оживление» неживого. Оно

требует от актера напряжен-

ного труда, больших физиче-

ских и психологических за-

трат. Часто в кукольных спек-

таклях живут и действуют

предметы, вещи: Платьице,

Боюки, часы, зонтики и про-

чие. Непросто вдохнуть в

них   жизнь         полноправных

сказочных персонажей. Но ма-

стерство кукловождения, вла-

дение интонационными нюан-

сами текста, умение действо-

вать на сцене — это еще не

все атрибуты актерского ма-

стерства. Одним из самых

важных и сложных для акте-

ра является общение с парт-

нером.

Умение найти нужную ин-

тонацию, жест, движение,

сделав это неожиданно, непо-

средственно, ярко, своеобраз-

но и в то же время обаятель-

но — вот признак истинного

мастерства. И это характерно

для А. Прасолова. Будь то

роль Солдата в «Птичьем мо-

локе» Е. Тудоровской и В. Me-

Молодые— крупным   планом

ТАКАЯ

ПРОФЕССИЯ..
тальнлкова   или      Булата  __ ж

«Красе Ненаглядной» Е. Спе-

ранского, Просперо или Раз-

дватриса в «Трех Толстяках»

но Ю. Олеше, актер везде соз-

дает интересную, яркую, само-

стоятельную образную парти-

туру.

Тут следует отметить очень

существенное обстоятельство,

отличающее специфику ку-

кольника. В театре кукол ак-

тер, как правило, играет не-

сколько ролей в одном спек-

такле. Часто это бывают про-

тивоположные но характеру

роли. Поэтому для создания

полноценных образов необхо-

димо уметь моментально пере-

воплощаться в требуемые ка-

чества того или иного героя.

В «Трех Толстяках» А. Прасо-

лов играет в «живом плане»

оружейника Просперо и Раз-

дватриса — куклу. Совершенно

противоположные характеры.

Просперо — огромного роста

силач с прожженными нена-

вистью глазами и головой,

«похожей на капитель колон-

ны». Человек, рыжие волосы

которого напоминают бушую-

щее пламя. В образе оружей-

ника Просперо Ю. Олеша

сконцентрировал все положи-

тельные черты героев рево-

люции. Перед нами — один из,

лидеров борющегося народа.

И тут же придворный учитель

танцев Раздватрис — длинный,

с м-аленькой круглой голов-

кой, с тонкими ножками —по-

хожий не то на скрипку, не

то на кузнечика.

Два совершенно полярных

образа, но, сидя в зале, зри-

тель даже не подозревает, что

создал  их 'один актер.

Постоянная работа над со-

бой, чувство неудовлетворен-

ности — вот верные его со- j
юзники. Анатолию еще нет j

тридцати, а за ним уже 70

сыгранных ролей и пятна-

дцать лет работы в театре.

Время предъявляет повышен-

ные требования к актеру со-

временного театра кукол. И

вновь нельзя не согласиться с

Е. Калмановским: «Вот и вы-

ходит: актѳр-кукольник столь-

ко всего может и столько все-

го должен мочь, что это чуть

ли не самая трудная и не са-

мая содержательная профес-

сия в мире. Впрочем. таких

профессий много, если отойти

от нашей темы и посмотреть

пошире, вокруг себя. А все-та-

ки актер-кукольник, если он

обрел самого себя и пробудил-

ся, — замечательное явление,;

радующее людей всех прочих,

самых замысловатых профес-

сий».

И, посмотрев спектакль

«Три Толстяка», поставленный _

главным режиссером театра

Е. Ю. Гимельфарбом, где А.

Прасолов", как уже было ска-

зано, играет оружейника

Просперо и Раздватриса, вы

убедитесь, что требования се-

годняшнего дня ему вполне

под силу, что перед вами— ак-

тер, который «обрел самого

себя и пробудился».

Н. ВОЛЬПЕ,

заведующий    литературно-

педагогической частью те-

атра.


