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Имя Александра Сергеевича Правилова хорошо знакомо
любителям оперного искусства. Они часто видят его в афи-
шах спектаклей Горьковского театра оперы и балета им. А. С.
Пушкина, в программах концертов, его с уважением произ-

носит уже не одно поколение студентов Горьковской консер-
ватории.

Мы встретились в певцом народным артистом РСФСР, ла-

уреатом международного конкурса А. С. Правиловым в «го

гримуборной, и разговор начался с того, о чем всегда ин-

тересно расспросить человека творческого: каким был его

первый шаг в искус-стае, с чего начиналось обретение при-

звания.

—  Детство мое прешло на

Украине, а это, как известно,

край песенный. Петь мне

нравилось всегда. Помню, ус-

лышал впервые по радиого-

лос Лемешева и с завистью

подумал: вот бы и я так. Но

всерьез заниматься музы-

кой начал лет с шестнадца-

ти, когда стал посещать хор.

После окончания школы мне

посоветовали поступить в

музыкальное училище. Уче-

ба захватила меня. Моим пе-

дагогом был артист оперного

театра. С его легкой руки я

впервые появился на сцене,

конечно, в качестве ста-

тиста, и на всю жизнь попал

под обаяние театра. Здесь

нравилось все: проходить че-

рез служебный вход, слу-

шать из-за кулис настройку

оркестра, видеть рядом жи-

вых артистов, которые пред-

ставлялись мне людьми не-

обыкновенными. В общем,

мечта петь в театре завладе-

ла мною навечно.

Но осуществилась она не

сразу: я выступал в ансамб-

ле «Трембита», учился в

Львовской консерватории и

только спустя несколько лет

вышел на сцену Горьковско-

го оперного театра.

—  Сегодня она стала для

вас родной. Здесь пришел к

вам настоящий   успех. Если

поставить .в ряд тех героев,

которых вы вывели на сце-

ну нашего театра, получится

очень внушительная компа-

ния. Иван Сусанин, доя Ба-

зіілно, Степан Разин, Мефи-

стофель, Мельник, король

Рене и многие, многие дру-

гие — ведь это не только ин-

тересные музыкальные пар-

тии, но и разнообразные ха-

рактеры, каждый раз иная

эпоха, иной национальный

колорит, а значит, и слож-

ные актерские задачи. Веро-

ятно, очень не просто соеди-

нить в один гармоничный

поток вокальное и драмати-

ческое искусство. Как прохо-

дит этот процесс синтеза сце-

нического образа из музы-

кальных и пластических ха-

рактеристик?

— Всегда сложно объяс-

нить «как». Опера —искусст-

во труднейшее для исполни-

теля. Артисту надо и петь, и

играть, и следить за оркест-

ром. Кроме того, он постав-

лен в жесткие рамки: отпу-

щено 10 тактов — вот и уло-

жись в них гаак актер. Но

музыка не только диктует,

она и раскрепощает, дает в

руки главное средство созда-

ния образа. Талантливый

композитор ѵ. музыкальных

характеристиках выпукло

обнажает   суть     персонажа.

♦ ВСТРЕЧИ ПО ВАШЕЙ ПРОСЬБЕ

ЗРИТЕЛЬ

ДОЛЖЕН БЫТЬ

АКТИВНЫМ
Нужно это почувствовать, по-

нять и донести до зрителя.

Безусловно, при этом не-

обходимо идти и от жизни,

копить наблюдения над сво-

ими современниками, подме-

чать какие-то существенные

черточки в их характере, по-

ведении. Например, партию

дона Базилио я исполняю

давно, но сейчас почувство-

вал необходимость переде-

лать ее внешний рисунок.

Хочется найти более совре-

менный вариант этого типа-

жа (а он живуч), найти бо-

лее созвучные сегодняшнему

дню приметы: как он ходит,

слушает, смотрит. Чтобы си-

дящие в зале узнали его.

—  Контакт со зрителем —

это то, ради чего работает

всякий артист. Но всегда ли

есть такая обратная связь и

как она устанавливается?

—  Артист —генератор эмо-

ционального   »    напряжения.

Бывает, выйдет исполнитель

на сцену, и голос у него кра-

сивый, и делает все в годе бы

правильно, а зритель через

десять минут начинает кон-

фетными обертками шур-

шать. Ему неинтересно, по-

тому что актер на сцене не

-живет, а просто присутству-

ет.

Но если он выходит к рам-

пе наполненный, эмоцио-

нально заряженный, зритель

сразу отдает ему свое вни-

мание: он чувствует, что ар-

тисту есть что сказать, и

ждет от него этого слова. Тут

какую длинную паузу ни

держи, в зале - будут затаив

дыхание слушать.

Не всегда и не сразу та-

кой контакт возникает. Надо

чувствовать зрителя и завое-

вывать его. Когда редстоит

концерт для рабочей аудито-"

рии, всегда волнуешься: как

воспримут   серьезгую  музы-

ку, поймут ли, примут ли

классику? Чаще всего такие

опасения бывают напрасны-

ми. Я выступал перед рабо-

чими ГАЗа, Челябинского

тракторного завода и всегда

убеждался — любят класси-

ку, ценят ее. Нужно только

взволновать аудиторию, убе-

дить, увлечь. А для этого не-

обходимо выложиться до

конца. Тут экономить свой

голос, свои нервы — значит

предавать искусство. Выхо-

дить на сцену так, будто в

последний раз, не рассчиты-

вая на потом, иначе не сто-

ит, выходить совсем 1'.

Зритель не прощает фаль-

ши. С подмостков обратить-

ся к этой темной ждущей

бездне, которая зовется зри-

тельным залом, — какая ко-

лоссальная ответственность!

Я первое время за двое су-

ток до премьеры уже не

спал. Конечно, с годами по-

явился опыт, умение со-

браться. Но и сегодня, при-

хожу в театр за два часа до

спектакля. Сажусь вот перед

jthm зеркалом и вниматель-

но изучаю свое лицо — ищу

в нем черточки того образа, в

котором сегодня должен

жить на сцене. Здесь надо

углубить какую-то складку,

тут подчеркнуть морщинку,

попробовать особый прищур

глаз. Работа с гримом, при-

меривание внешнего обли-

ка—начало вхождения в об-

раз. Творчество продолжает-

ся потом на сцене. Говорят,

что нельзя дважды войти в

одну реку. Театр — тоже жи-

вой поток, каждый раз на

представлении роль рожда-,

ется заново.

—  И все-таки ( взаимоотно-

шения оперного театра со

зрителем далеко не безоб-

лачны. Спектакли идут при

неполном зале, среди публи-

ки мало молодежи...

—  Я думаю, оперное ис-

кусство никогда не станет

массовым, потому что тре-

бует от зрителя значитель-

ной подготовленности. Это

умение слушать музыку,

способность понять, почув-

ствовать, что именно она

рождает действие, порыв.

Тот, кто приходит в оперу,

должен потрудиться: прежде

ч.м он займет свое место в

зале, ему необходимо прой-

ти через «комплекс настрой-

ки на восприятие». И как мы

со сцены отдаем себя, зрите-

лю, так и он должен отдать

себя нам.

—  Александр Сергеевич,

не кажется ли вам, что увле-

чение эстрадой не всегда

лучшего толка воспитало в

определенной части публики

потребительское     отношение

к искусству? Приходит такой

потребитель в оперный театр,

устраивается поудобнее в

мягком кресле и со скепти-

ческой улыбкой смотрит на

сцену: а ну, чем меня раз-

влечете?

— Да, к сожалению, встре-

чается и такое. А ведь опере

активное сотворчество ауди-

тории просто необходимо.

Как воспитать активного

зрителя? Вопрос очень не

простой. Во многом его ре-

шение зависит от роста об-

щего уровня музыкальной

культуры. Здесь у нас много

проблем, начиная со школы,

где редкость —настоящие уро-

ки пения. В стороне от му-

зыкального воспитания оста-

ется и студенчество. Правда,

мы стараемся что-то пред-

принять. Например, на базе

Дома ученых .для студентов

политехнического института

организован специальный

университет. Я выступаю там

с тематическими программа-

ми,/ пою, рассказываю и чув-

ствую — есть отклик, моло-

дежи это интересно. Но вот в

ГГУ даже не знаю, как вы-

глядит актовый зал: ни ме-

ня, ни моих коллег ни разу

туда   не  приглашали.

Иссякает, к глубокому при-

скорбию, и традиция коллек-

тивного пения. Обидно, что в

таком большом городе, как

Горький, нет профессиональ-

ного хора.

Надо         пропагандировать

вокальное, оперное искусство

всеми средствами. Для теат-

ра это значит — выпускать

хорошие, интересные спек-

такли.

— Ваши концерты, гаст-

рольные поездки тоже — не-

устанная работа по пропа-

ганде    любимого    вами вида

искусства. В этом отношения

участие в первом Всесоюз-

ном шаляпинском фестива-

ле, ведоятно, принесло осо-

бое удовлетворение?

— Конечно. Ведь он был

посвящен человеку, сделав-

шему революцию в опере,

прославившему на весь мир

искусство, русского вокала.

В Казань, где проходил фе-

стиваль, съехались басы со

всей страны. Очень приятно

и почетно было находиться

в их числе, Я исполнил там

партии Мельника, дона Ба-

зилио, -Галицкого, выступил

с концертами. Хочется от-

метить хорошую организа-

цию фестиваля и то, что во-

круг него шел большой раз-

говор в прессе, а залы были

неизменно полны.

—  Вопрос о мечте. Есть ли

у вас какая-то заветная еще

не сыгранная роль?

—  Видите ,ли, большие ба-

совые партии я почти все

перепел. Но сегодня, если бы

представилась возможность,

сделал бы их иначе — в

иных психологических кра-

сках, может быть, скупее по

внешнему рисунку.

А вообще всегда хочется

вывести на сцену сильную,

волевую личность, натуру

страстную, попадающую в

драматические коллиз и и.

Поэтому часто я думаю о

бойтовском Мефистофеле, о

Филиппе из «Дона Карлоса».

• И еще — о Борисе Годунове.

Его я уже пел, но он всегда

интересен. Это такая бездна,

которая каждый раз выма-

тывает тебя до конца, но. к

которой тянешься снова и

снова.

Беседу вела

И. МУХИНА.


