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Современному

театру нужен

ансамбль
(К итогам гастролей Горьковского

театра драмы имени М. Горького)

Сегодня в столице закан-

Щ чиваются   гастроли     Горь-

I ковского  театра  имени  М.

j Горького, одного из самых

S крупных        драматических

Ц коллективов России.    В те-

-3 ч'ение 25 дней наши гости

|| показали    1 1    спектаклей.

,ij Афиша   довольно   пестрая:

,1 мирно сосуществуют такие

;| произведения,       как   «Ри-

| чард III»    и «К морю-оке-

'Л ану», «Сестры Нечаевы» и

18 «Жаркое лето в Берлине»,

■| «На  горах»    и  «Операция

і| «С   Новым  годом».   Возни-

.'I кают сомнения:  нужно ли

г| было  привозить  в  Москву

'8 такое множество    спектак-

J лей?     Не  правильнее    ли

J ограничиться лучшими?

Сейчас, правда, об этом

.'I говорить уже бессмыслен-

-I но. Тем более, что обшир-

на ный репертуар позволил

і| нам полнее ' познакомиться

S с труппой и обнаружить

J отсутствие единого ак-

J терского ансамбля, кото-

$ рый, как правило, форми-

'.§ руется годами. Чем объяс-

:| нить, что в такой стабиль-

] ной труппе в спектакле

J «Дачники» рядом с В. Ра-

ц зумовым (Двоеточие) и В.

•5 Самойловым (Суслов), ак-

1 терами органичными и

: | тонкими, уживается В. Куз-

rj нецов (Басов), большой

J мастер театра представле-

У ния?

Я видел Кузнецова в не-

'■! скольких ролях, созданных

J им в содружестве с раз-

•| ными режиссерами. Надо

,;8 отдать должное актеру: он

if добросовестно заботится о

Щ гриме, походке, костюме

/| своих героев. Внешне Ка-

S ренин совсем не похож на

! Басова. Но по существу

^! он ничем от него не отли-

8  чается.     Вспомните,   с   ка-

9 ким упоением роется Каре-

Щ нин — Кузнецов в секретере

Щ Анны; воспользовавшись

h ее отсутствием. Что за

jj прыть и никакой неловко-

;^| сти!  Так впору  вести себя

| Басову, мещанину и сплет-

нику. Но аристократ Каре-

нинТІ И все потому, что

Кузнецова больше заботит

форма, чем содержание. А

толстовский Каренин —

фигура сложная, по-своему

трагическая. Правда, в сце-

не родов у Анны Кузнецо-

ву удалось выжать слезу

«крупным планом». Но и

она показалась приклеен-

ной, как парик и бакен-

барды. Потому что ни ис-

полнитель, ни зрители не

были к ней внутренне под-

готовлены. Кузнецову чуж-

ды полутона, второй план.

А как же без них можно

играть Горького? Вот по-

чему и Басов видится ак-

. тером однобоко, прямоли-

! нейно. Кузнецов с недове-

рием относится к зрителям

и старается лишний раз

подчеркнуть то, что и так

всем  понятно.

Видел я в других спек-

таклях и Самойлова. В

отличие от Кузнецова Са-

мойлов мало заботится о

внешней трансформации.

Даже там, где этого требу-

ет автор, актер ограничи-

вается самым минималь-

ным. Зато внутреннее пе-

ревоплощение здесь про-

исходит полное.

«Ричард Ш» — одна из

наиболее интересных работ

театра. Самойлов играет

заглавную роль. Его герой

не уродлив. Напротив, в

самойловском         Ричарде

есть свое обаяние, в нем

угадывается мужская си-

ла. Чудовищные поступки

он совершает так, будто

делает что-то самое буд-

ничное. Ричард льстит от-

крыто, не стараясь скрыть

этого.

Казалось бы, шекспи-

ровская трагедия — вот

поле деятельности для ак-

теров, любящих эффект-

ные   роли!   Здесь   и   страс-

ти, и мысли — все дове-

дено до предела. Остается

только решить, пойти ли

каратыгинским ' путем или

следовать         мочаловской

традиции, то есть пред-

ставлять или переживать,?,

Самойлов избрал послед-

ний путь. Актер почти ниг-

де не форсирует звук, из-

бегает нарочитых поз а

жестов. Он мыслит. И

мыслью воздействует на

окружающих. Трудно ска-

зать, что интереснее: сле-

дить за Ричардом— Са-

мойловым, когда он мол-

чит и думает, или слу-

шать, как он говорит.

Вспомните сцену, в ко<

торой Ричард усердно мо-

лится богу, — один из

лучших моментов спектак-

ля. Перед нами человек,

набожность которого не

вызывает никаких сомне-

ний, хотя мы знаем уже,

кто такой Ричард. Самой-

лов настаивает на том, что

Ричард — актер. И очень

талантливый, универсаль-

ный: сам придумывает

роль, сам ее режиссирует

и сам играет.

Итак, Кузнецов и Самой-

лов. Два ведущих актера,

работающих в одном теат-

ре. Но говорят они на раз-

ных языках. И трудно по-

нять, как к этому разноязы-

чию в методе относится

режиссура... В театре- —

не только зрелые мастера.

В театре — имолодые.

Как же они смогут стать

единомышленниками, если

старшие не покажут им

пример?

Кстати, пример этот ну-

жен не только молодым,

но и многим актерам. Я

сознательно остановился

на двух из них потому,

что главная беда горьков-

ского театра видится мне

в том, что одним импони-

рует театр представления, ,

другие идут за Самойло-

вым. Молодой актер Б.

Иванычев, например, явно

стремится к подлинности

сценической жизни своих

героев. Правда, ему угро-

жает опасность повторе-

ния. Но причину здесь

следует искать и в самих

ролях. Есть в них извест-

ное однообразие, которое

вряд ли поможет разви-

тию         индивидуальности

Иванычева. Однако, повто-

ряю. Иванычев явно идет

за Самойловым. Вместе с

мастерами старшего поко-

ления, такими как В. .Двор-

жецкий, В. Разумов', Н.

Левкоев (последний, к со-

жалению, не участвовал в

нынешних гастролях)', они

не только охраняют, но

и развивают реалисти-

ческие традиции актер-

ского искусства, которы-

ми славится этот те-

атр со времен Н. СЬболь-

щикова-Самарина. . Но га-

строли в Москве показа-

ли, что вместе с ними в

коллективе         горьковчан

трудятся и приверженцы

совсем другой школы. В.

Вихров, Н. Волошин, Л,

Сергеева — актеры разных

поколений, но они, как и

Кузнецов, больше думают

о внешней форме образа,

чем о его содержании.

Хочется верить, что мо-

сковские гастроли оставят

по себе не только прият-

ные воспоминания, но и

помогут крупному театру,

вернувшись домой, поду-

мать о совершенствовании

труппы, в которой, наряду

с интересными мастерами,

много одноплановых пожи-

лых актеров и актрис.- И
мало талантливой молоде-

жи. Но главное — необ-

ходимо помнить, что время

звезд позади. Современ-

ный театр требует ансамб-

ля.

Б. ПОЮРОВСКИЙ.


