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РЕКВИЕМ
ДЕЛУ НЕ ПОМОЖЕТ

Конечно, в новом деле не об-

ходится без издержек. Рядом с

людьми талантливыми под зна-

мена студийного движения про-
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никли и бездари, наглецы, про-
ходимцы. Но надо отличать хо-
рошее от дурного и не кричать

на всякий случай: «Держи во-
раі». О студиях пора писать без
умиления, трезво и здраво. Но
до них ли, если и о знаменитых
побеспокоиться некому.

Меня настораживает, что мои
коллеги, словно сговорившись,

вот уже год устно и письменно
тянут заупокойную мессу. И то
плохо в театре, и это. Где новые
выдающиеся спектакли? Где
современные пьесы? Где новые
имена? Что делают маститые,
когда все пути открыты, никто
никому не ставит палки в коле-

са?
Так и хочется крикнуть: уйми-

тесь! Неужели вы не понимаете,
что своим заунывным пением са-
ми то и дело тормозите пере-
стройку, хотя и думаете, что
сообщаете ей ускорение.

Газеты потеряли вкус к опера-
тивной рецензии. Их вытеснили
громоздкие обзоры, претендую-
щие на проблемность, но чаще
представляющие длинные спис-
ки, где одни пытаются решать
проблемы искусства с помощью
арифмометра, другие раздают
оценки, не утруждая себя дока-
зательствами. А зачем? Сейчас
и так сойдет, лишь бы было по-
задиристее. Не дай бог отстать
от моды и кого-то поддержать.
Тут же вызовешь огонь на себя:
что же ты маршируешь не с на-

ми?
Между тем искусство тем и

прекрасно, что предполагает раз-
нообразие мнений. А сейчас по-
лучается так, что написать по-
ложительную рецензию почти
невозможно. Стоит ли удивлять-
ся, что и зрители, и работники
театров перестали интересовать-
ся критическими отзывами. Спер-
ва они знали, что мы хвалим все
подряд. Теперь готовы все под-
ряд обругать. А само искусство
в расчет не берется. Важна лишь
мода, точнее, направление вет-

ра.
Выдающиеся спектакли и пре-

жде, и теперь не могут появлять-
ся ежедневно. На то они и вы-
дающиеся. К тому же случается,
что истинная цена выясняется не
в день премьеры, но годы спустя.

Тому есть множество примеров
и причин. А пьесы М. Булгако-
ва Н. Эрдмана, Е. Шварца —
многие из них — стали известны
широкой публике спустя шесть-
десят лет после их написания.
Но разве авторы в этом повин-

ны?
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Такой удачи ѵ нее давно не бы-
ло. Но кто из критиков обрадо-
вался этому?

Если ситуация не переменит-
ся, если критики и впредь будут
видеть свое основное назначе-
ние в том, чтобы исполнять рек-
вием, уверен — делу это не по-
может.

небесах» Р. Солнцева в Театре
имени Моссовета говорят, что с

точки зрения художественности
эффект в данном случае равен
нулю. По-моему, это не верно. В
спектакле есть несколько вели-

колепных актерских работ, не
заметить которые невозможно.

Но в конце концов это дело вку-
са. Однако с каких это пор пуб-
лицистическая политическая дра-

ма стала измеряться по новым
параметрам? Публицистика вовсе

не обязательно должна обладать
теми же художественными до-

стоинствами, на которые претен-
дует психологическая драма, ко-
медия, трагедия. У каждого жан-
ра свои особенности и свои за-
коны, вытекающие из условий
игры. Конечно, случается, что
публицистика достигает вершин
художественности. Н° ведь это
исключение из правила, кото-
рое нельзя рассматривать как за-

кон.
Были ли в нынешнем сезоне

талантливые спектакли или от-
дельные работы в них? По-мое-
му, были. И в московских теат-

рах, и в~ тех, которые мы смогли
увидеть благодаря усилиям не-
давно открывшегося Театра
дружбы народов СССР.

Здесь уже назывался ряд наи-

более интересных спектаклей
московских театров прошедше-
го сезона. Добавлю к ним «До-
рогую Елену Сергеевну» А. Разу-
мовской в Театре имени Мос-
совета и в студии на Спартаков-
ской, «Подонки» Я. Гловацкого
в Театре имени А. С. Пушкина,
спектакли по пьесам С. Мроже-
ка, «Белокси-блюз» Н. Саймона
в студии под руководством О.
Табакова, «Гамбринус» по А.
Куприну в студии «У Никитских
ворот» под руководством М. Ро-
зовского.

А как часто бывает: спектакль
особого впечатления не произ-
водит, но в нем есть выдающие-
ся актерские работы, о которых

все равно никто не пишет. За
примерами далеко ходить не
нужно: Юлия Борисова — Анна
в «Стакане      воды» Э.  Скриба.
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