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магия лицедей-

ства, возвышающий и

одаривающий нас удо-

вольствием талантли-

вый обман. Это —

театр. Но   есть и иной

Седьмую симфонию Шо-
стаковича в том знамени-

том блокадном концер-

те. Они плакали на спек-

такле, плакал зал. Ма-

ленькая роль Поэта —

а какое в ней открытие

себя.
Сценические       откры-

тия так же редки и сло-

жны, как открытие   эле-

мента    s периодической
таблице Менделеева. На-
до      пройти    огромную

школу, чтобы    научиться

их. совершать. Сцена   —

не только  высший    суд,

выносящий  приговор    и

персонажу и   исполните-

лю,  она  и  высший Учи-
тель. На учителей Попо-
вой везло.   В школе-сту-

дии МХАТ   ее наставни-

ками в творчестве   были
А. Карев, В. Станицын, С.

Пилявская. В дипломном

спектакле      по пьесе Л.
Леонова «Метель» ее за-

метил Б. Равенских, тог-

да главный режиссер те-

■роиня   спектакля     «При-

шел мужчина   к женщи-

не». Соединяет   их тема

женской духовности, ело-,

жной любви,   многогран-

ности чувств. Сопряжены
эти роли и единством ак-

терского стиля: исполне-

ны со сдержанным подъ-

емом,     когда    исполни-

тельница позволяет залу

как бы со стороны вгля-

деться  в  героинь  и  по-

размышлять о силе чув- >

етва, верности,   о муже- \
стве   любить    и жертво- '
вать собой.

— В актерской профес-

сии многое зависит от

случая, стечения обсто-
ятельств. Я, например,

еще не играла отрица-

тельных персонажей, ма-

ло было классических

ролей, характерных. В

работе над спектаклем

«Я — женщина» понача-

лу роль не шла. Режис-
сер Б. Морозов видел

это, он очень актерский

режиссер, любит    артис-

Нас возвышающая

\'

Когда чужие жиз-

ни в сценические ча-

сы не играют, а прожи-

вают как свои, когда

не мистифицируют, а

открывают своих геро-'

ев, себя и нас, зрите-

лей нам самим. Имен-

но так живут сценичес-

кие образы заслужен-

ной артистки РСФСР

Нины Поповой, актри-

сы Москб'вского' 1 " театра

имени А. С. Пушкина,

образы,        требующие

зрительской мысли, зри-

тельского труда.

В спектакле «День По-
беды среди войны» она

открывает Поэта. Не кон-

кретного человека, хотя

■ образе угадываются

черты замечательной со-

ветской поэтессы Ольги
Берггольц (актриса да-

же сделала стрижку

«под Берггольц»), а обоб-
щенный образ-символ
Поэта. Она читает стихи,

читает сдержанно, вла-

дея ритмом, звуковой
гармонией, ясно сооб-
щая смысл, и строки об-
ретают свободу, объем,
особенную глубину.

— Очень хотела    сыг-

рать эту роль. Такая роль

—  счастье.  В    спектакле

этом — особая атмосфе-

ра и надо было      читать

стихи не как поэт, автор

и не  как актриса.    Ритм
стихов должен был  сов-

падать с тем, что проис-

ходит в пьесе. Я не рас-

ставалась      с двухтомни-

ком Берггольц, ходила и

читала. Не все сразу по-

лучалось.  Какие-то стро-

ки          «проскальзывали»,
разрушали фразу. И од-

нажды    постановщик     Б.
Морозов       взял   у   меня

сборник и наугад открыл.

Прочел:    «О,    чем    уте^

шить     хмурых,   незнако-

мых...».   И мы   заменили

стихи.      Я ни      в одном

спектакле   не     прочитала

их  одинаково.       Каждый
раз какое-то место,    как

открытие.   Делаешь   пау-

зу, и слово      становится

таким зримым, сильным.

что оно,  как    камертон

настраивает роль, дейст
вне. Я не знаю    больше
другого    поэта-женщину,
у которой была бы такая

поразительная   поэтичес-

кая    честность,    как      у

Берггольц.       У   нас       на

премьере     были     музы-

канты,     которые    играли

вравда
атра имени А. Пушкина
и пригласил к себе. С тех

пор — это ее Театр, ко-

торому она никогда не

изменяла.

В   телесериале    «День
за  днем»       я   снималась

вместе с А. Степановой,
М. Прудкиным, В. Невин-
ным,  Н. Сазоновой,    Ю.
Горобцом. Удивительные
актеры. Я многого не по-

нимала   и  училась   у   них

бесконечно.   Навеки    ос-

тался  в   памяти    А.  Гри-
бов.  Он учил,  но  не  как

учитель.    Однажды    сы-

грал кусок и спросил ме-

ня, интересно ли. Я отве-

тила:   «Вы    же  сами   по

себе,   забыли   партнера»,

«А  я вот и хотел    пока-

зать, какая \ты часто бы-

ваешь.   Нельзя     сущест-

вовать      отдельно,       ни-

где».      И действительно,
актер без партнеров ни-

что. Чем лучше    у меня

партнер, тем сильнее    я

играю. В спектакле «Иван
и Мадонна» по пьесе бе-

лорусского     драматурга

А. Кудрявцева (мы лишь

один раз сыграли его   в

Москве) у меня роль Ма-

рии,   жены    деревенско-

го      фронтовика-ветера-
на Ивана, которого игра-

ет Г.  Бурков.  Это актер,

У    которого     удивитель-

ная    органика.    Ощуще-
ние такое, что он ничего,

не делает на  сцене,   но

как    достоверен.    И его

игра,  как бы    «продает»

всех, другие   актеры вы-

падают      из      органики.

Вместе в спектакле    мы

встретились     впервые   и

я жутко нервничала, бо-
ялась дисгармонии.    Это
большой    артист,  но  хо-

телось не подыгрывать, а

существовать ансамблем.
Я  немало      снималась.

«Я — Шаповалов»,    «Ал-
мазы           для       Марии»,
«Схватка в пурге»,    дру-

гие   ленты.    Партнерами
по съемкам были Е. Ма-
твеев, В.  Гафт,    Л. Мар-

ков. Общение с ними —

это   тоже   школа.

Сдержанность — вот,

пожалуй, самое вырази-

тельное средство Поло,
вой на сцене. В пьесе В.

Мережко «Я — женщи-

на» у нее роль Свирской,
женщины странной, ко-

торая что-то вроде го-

родской родни шукшин-

ским «чудикам». Чем-
то похожа на нее и го-

тов и точно чувствует,

когда ты сопротивляешь-
ся материалу. Он помог

и я нашла ключик.

Если говорить о ре-

жиссерских привязанно-

стях, то раньше я покло-

нялась творчеству А. Эф-

роса и Г. Товстоногова,
теперь мне ближе то,

что делают в современ-

ном театре Б. Морозов и

А. Васильев, умеющие

донести в зал глубокую
большую  правду.

Я уже говорила об ак-

терской           зависимости.   |
Не, всегда удается играть

и сниматься где    ты хо-    '
чешь,  где интересно.    Я

люблю драматургию    А.

Володина.   Она    сложна,

неоднозначна,        в     его

пьесах автор и философ,    |
и удивительно      нежный

человек, есть там какая-

то загадка. А вот играть

в   володинских    спектак-

лях пока не доводилось.

Нравятся    и драматурги-

ческие вещи С. Злотнико-
ва, А. Галина. В них сло-

жные судьбы, они совре-

менны, тут требуется ак-

терское  сердце  и душа.

А  это  важнее даже    та-

ланта. В нашей    профес-

сии  надо быть   добрым.
Смотришь —  играет ар-

тист,     оснастка     велико-

лепная, а не болит у не-

го   внутри,       и   смотреть

неинтересно.  Актеру  на-

до болеть за кого-то, за

что-то.  Любить  людей  и

внимательно    наблюдать
их. Это помогает на сце-

не. Ведь одной    техники

мало. Очень    люблю    Е.

Лебедева  из    БДТ.    Это

идеальный артист,   высо-

чайшего   класса.    У  него

не только пальцы,  а ка-

ждый  сустав      работает.
Критика  заметила,  что   в

«Мещанах» каждый спек-

такль он играет, как по-

следний.      А   вспомните

сцену      с  бутылкой     из

«Энергичных людей», ка-

кой актерский    пилотаж.

И все же дело тут не    в

технике,     артист     здесь

идет на разрыв души    и

зритель   идет за ним. Не

жалеть   себя,   вот  прави-

ло для всех нас. Именно
так  играют    А.  Фрейнд-
лих,  Н. Петренко.      Они

глубоки,   органичны,     их

правда    перестает    быть
личной,    становится    об-
щей,  необходимой  всем.

Такие роли,      как уроки

правды.

А. ШЕПЕЛЕНКО.


