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РУССКИЙ  АВАНГАРД
В день открытия

выставки,

Дирижабль — романтиче-

ский пришелец из 1921 года.

Тогда он должен был увен-

чать огромное театрализован-

ное действо «Борьба и По-

беда» на Ходыноком поле,

задуманное Вс. Мейерхоль-

дом и спроектированное

Л. Поповой и А. Весниным в

честь конгресса Коминтерна.

За недостатком средств гран-

диозный проект спектакля с

участием войск и военной

техники не удалось осущест-

вить, как, впрочем, не реали-

зовались многие утопические

идеи того времени. Но замы-

сел подобного зрелища был

характерен для первых лет

существования Советского го-

сударства.

посвященной

100-летию

художницы, над

зданием

Третьяковской

галереи на

Крымском валу

поднялся

дирижабль с

надписью «Любовь

Попова».

В те годы тотальной ломки

старого уклада особенно ост-

ро вставали проблемы ново-

го устройства жизни, ее гар-

монизации. Любовь Попова

занимала видное место сре-

ди художников-конструкти-

вистов,    мечтавших    раство-

рить искусство в жизни, а

саму жизнь устраивать по

законам искусства. Ей при-

надлежит важная роль в соз-

дании «производственного»

искусства, ставшего провозве-

стником технической эстети-

ки XX века.

Короткий и яркий творче-

ский путь Любови Поповой

ограничен 17 годами, вклю^

чая и годы ученичества. Она

умерла в возрасте 35 лет от

скарлатины, вслед за сыном.

А период, наиболее насыщен-

ный разносторонней и на-

цряженной работой, сопро-

вождался испытаниями и ли-

шениями: 1919 год был вы-

черкнут из творчества ти-

фом, в том же году скончал-

ся от этой страшной болезни

ее муж.

И все-таки было бы неспра-

ведливо считать творческую

судьбу художницы несчаст-

ной. Она трагически корот-

кая, но состоявшаяся. Бурное

время проявило одаренность

и общественный темперамент

Любови Поповой, успевшей

сделать удивительно много

как живописец, график, ху-

дожник театра, создатель

тканей и модельер. В послед-

ние годы Любовь Сергеевна

была профессором Высших

художественно - технических

мастерских, преподавала в

Высших театральных мастер-

ских, работала в Лефе, в Ин-

ституте          художественной

культуры, организовывала

Музей живописной культуры.

Ее любили и уважали това-

рищи по искусству, она за-

ражала их своей энергией.
Впервые после 1924 года, ко-

гда состоялась посмертная вы-
ставка Любови Поповой, ее ра-
боты показываются так широ-
ко и разносторонне. По суще-
ству и зрители, и специалисты
открывают для себя творчест-
во художницы. Собрано боль-
шинство ее >работ, находящих-
ся в Советском Союзе: всего
более трехсот. Значительную
часть экспозиции составляют
произведения, .подаренные Тре-
тьяковской галерее я 1977 го-
ду известным коллекционером
Г. Костакн, заново открывшим
этого прекрасного мастера аван-
гарда.

Теперь мы увидели ранние
работы, выполненные в период
обучения в частных студиях
Москвы, натурные рисунки и
живопись 1908 — 1912 годов. На
это же время приходятся поезд-
ки Поповой по старым русским
городам, а также в Италию и
Францию. Увлеченность иконо-
писью, русской архитектурой,
европейской классикой соста-
вила то невидимое на первый
взгляд, но крепкое основание,
на котором в дальнейшем воз-
водилась гармония новых форм
и ритмов. Важным для творче-
ской ориентации молодой ху-
дожницы было ее знакомство с
новой французской живописью
в коллекции С. Щукина.

Взорванный кубизмом мир ка-
нуна первой мировой войны
она приняла как реально суще-
ствующую           художественную
форму. После обучения зимой
1912—1913 годов в парижской
студии «Ла .Палет» она пишет
ряд натюрмортов, которые пе-
рекликаются с работами в этом
жанре Пикассо и Брака. В них
проявляются высокая культура
ремесла и вкус к трудным пла-
стическим задачам, крепость
руки сочетается с женственной
гармонией, присущей дарова-
нию Любови Поповой. К ранне-
му, тан называемому кубофуту-
ристическому периоду отно-
сится несколько портретов 1915
года с выразительным пласти-
ческим решением: соединением
в единую структуру объема и
плоскости, фигуры и простран-
ства.

Художница органично вос-

приняла влияние русского

авангарда 10-х годов, особен-

но мастеров, близких ей по

духу. В ее работах можно ви-

деть связи с живописью

К. Малевича и «контррелье-

фами» В. Татлина. Но она,

младшая современница этих

выдающихся художников, не

подражала им, а работала в

русле уже существовавшего

течения, талантливо развивая

его. Закономерно войдя в об-

ласть беспредметной    живо-

писи, она создает в 1916 — 1918

годах обширный цикл работ

на холсте и бумаге, которые

объединяются общей зада-

чей. Каждая из них называ-

ется «Живописная архитек-

тоника», что свидетельствует

о приверженности художни-

цы к созидательной и ясной

гармонии.

В «Живописных архитектони-
ках» присутствует новое прост-
ранственное ощущение мира ху-
дожником XX века. По силе на-
пряжения и стройности художе-
ственной формы эти компози-
ции, представленные на выстав-
ке вместе, напоминают симфо-
нический цикл, в их драматич-
ных ритмах заключено обост-
ренное чувство эпохи. Порой
они больше говорят о своем
трагическом времени, чем иные
предметные или сюжетные кар-
тины    современников   Половой.

В последней серии работ —

«Пространственно-силовые по-
строения» 1921 года — сверхна-
пряженные линейно-цветовые
структуры будто стремятся вы-
рваться за пределы собственно
картинного пространства. Это
был переход к конструктивист-
ской эстетике. Художник отка-
зывается от станковой живопи-
си и целиком отдается «вещест-
венному оформлению» спектак-
лей, работе над полиграфиче-
ской продукцией, созданию тка-
ней и моделей массовой одеж-
ды, проводит свои идеи в пре-
подавательской рабоіе.

Спектакли, которые оформи-
ла художница в 1922 — 1923 го-
дах в театре Мейерхольда, стре-
мились выйти за рамки тради-
ционных театральных представ-
лений, а затем — и за стены
самого театра, на городскую
площадь, активно вовлечь зри-
теля или даже сделать его уча-
стником массового «действа».

Так, спектакль Мейерхольда с
участием Поповой «Земля ды-
бом» был выведен под откры-
тое небо. Агитационное пред-
ставление сочетало драму и

буффонаду, вовлекало большое
число участников, реальную
технику (автомобили, мотоцик-
лы, оружие и др.) и как бы сли-
валось с событиями самой жиз-
ни.

Судьба русского авангарда,

сложные аспекты его разви-

тия только начали приоткры-

ваться современному зрите-

лю. Выставка Любови Попо-

вой свидетельствует о том,

что это искусство не было

оторвано от действительно-

сти, как в том многие годы

убеждали ^зрителей, не пока-

зывая им самих произведе-

ний. Более того, здесь воз-

никали противоречия проти-

воположного характера: так,

в 1921 году Попова вместе с

другими конструктивистами

отказалась от живописи, хо-

тя постоянно испытывала тя-

гу к станковому творчеству.

Это были уступки идеям вре-

мени, желание быть последо-

вательной «производственни-

цей».

...С фотографий смотрит

красивая и умная молодая

женщина. Ее искусство так

же молодо, лишено усталости

и разочарования.

Е. ЖУКОВА.


