
—   Как по-вашему, Олег Кон-
стантинович, долго будет жить
искусство цирка?,

•— Я думаю, пока есть такие
цирки, как сочинский, оно не
умрет!

Вопрос риторический, а от-

вет шутейный, но если всерьез,

судьба циркового искусства —

еще какой предмет раздумий,
споров, тревог...

Да, цирк популярен, любим,
достоин восхищения, прекло-

нения и восторга. Советский
цирк славен целым созвездием

имен, навсегда вошедших в

историю искусства. Да вот, по-

жалуйста, наш собеседник —

_Пп рг Ппппв О н а звании на-

родного артиста СССР, а это

звание — тут можно и не про-

должать, любому читателю яс-

но, за что и про что дают на-

родного. И все-таки к цирку

отношение — как бы это луч-

ше сказать? — восхищенно-по-

кровительственное, восторжен-

но-снисходительное. Дефисы "
между определениями, естест-

венно,  подразумевают   «но»...

—    Вы видели когда-нибудь
цирк на почтовых марках? Ка-
кие хотите марни есть, а цир-
ковых нет. — И г голосе Попо-
ва  обида   на   такую   несправед,-
ЛКБОСТЬ.

Рискну утверждать, что цент-

ральная фигура в цирке —

клоун. Возможно, это и не са-

мое убедительное доказатель-

ство, но давайте рассудим: мо-

жет же цирковое представле-

ние обойтись без укротителя,

без силача, без эквилибриста —

этот список легко продолжает-

ся... А без клоуна? Никогда!
Вот почему судьба искусства

клоунады — это и судьба цир-

ка вообще.
Олег Попов очень пристра-

стен, когда говорит о своей
любимой  профессии:

—   Клоун — это всегда грим,
всегда маска. Маска сама по
себе смешна, но все зависит от
исполнителя: кто он — ряже-
ный или артист. Быть настоя-
щим артистом можно и под ма-
ской Рыжего. И мне, откровен-
но гозоря, очень жаль, что
этот персонаж исчез с наших
манежей. Рыжий — олицетво-
рение самой яркости, празд-
ничности цирка. Огненный его
парик — самое приметное пят-
но на арена, это, если хотите,'
душа цирка. И вот мы утрати-
ли эту балаганную — не надо
бояться такого слова! — яр-
кость, чрезмерность, совершен-
но обязательную для нашего
веселого искусства. Мне ни-
когда не забудется одно место
из  книги Тристана  Реми   «Кло-

1 уны» — он говорит там о ди-
ректоре цирка, который очень
не любил, не признавал на аре-
не черный цвет. -И это пра-
вильно! Раз мы говорим, что
цирк — праздник, надо под-
держизать этот праздник во
всем, в каждом номере, а уж в
клоунаде и подавно. По-моему,
наша молодежь пошла совсем
не по тому пути. Когда побы-
вал у нас Марсель Марсо, ссе
ударились в пантомиму. Инте-
ресно, спору нет, но нельзя
же механически переносить на
арену то, "что рождено для
эстрадных подмостков! В ма-
леньких шапито клоун был
ближе к зрителям, сейчас, в
больших цирках, его глаз не
видно — и стало больше фаль-
ши. Надо же и это учитывать
— величину сегодняшнего 'цир-
кового зала, а она просто тре-
бует гротеска, яркого преуве-
личения. Я за то, чтобы вер-
нуть клоунаде ее празднич-
ность, ярмарочную красоч-
ность, шутовство, чтобы воз-
вратилась в цирк буффонада.
Надо не бояться утрировать,
если мы хотим, чтобы не обор-
валась замечательная клоун-
ская традиция. И лучше сразу
внушить это молодым арти-

стам, чем переучивать их по-
том...

Чтобы утверждать это все с

такой'-определенностью, мало

просто- любить цирк, разби-
раться в его законах и пред-

ставлять себе его пути. Надо
еще  быть  Олегом  Поповым.

«Исполнение Попова отмече-
но мягкостью, легкостью, обая-
нием (ejo называют «Солнеч-
ным клоуном»)... Попов — уни-

версальный артист (вводит в

действие элементы различных
цирковых жанров — акроба-
тики, эквилибристики, жонгли-

рования, музыкальной эксцент-

рики, пантомимы, пародии и

др.), подчиняет трюки образно-
му решению номера, отличаю-
щегося целостностью, яркой
эмоциональностью. Попов от-

казывается от клоунских штам-
пов, ищет логику, правду ха-

рактера. В репертуаре Попова
комические и сатирические
антре на актуальные бытовые.
и общественно-политические
темы, пантомимические сценки

и сценки с текстом, пародии на
исполняющиеся в программе
номера, лирические миниатюры
и др.» (Цирк. Маленькая энци-
клопедия. М., 1973).

*     *     *

1943 г. Подросток Олег По-
пов — ученик слесаря на по-

лиграфическом комбинате из-

дательства «Правда», ходит на

занятия детской гимнастиче-

ской группы училища цирково-

го искусства во Дворец куль-

туры  «Крылья Советов».
— В то тяжелое военное вре-

мя мы остались вдвоем с ма-
терью, и мне, тринадцатилетне-

му, надо было идти работать.
Конечно, никакой любви к цир-
ку, кроме чисто зрительской, у
меня тогда и в помине не было.
Я, как и многие мои сверстни-
ки, очень любил фильмы Чар-
ли Чаплина. А клоуны в цирке

которой участвовал Олег По-
пов, так понравилась зрителям,

что польское правительство по-

просило продлить гастроли

еще на полтора месяца.

1956. Артисты советского

цирка впервые выступают в

странах Западной Европы. Три-
умфальный успех в Бельгии,
Франции, Англии...

— Это была очень долгая и
очень трудная поездка — пол-
года мы пробыли за рубежом с
необычайно ответственной мис-
сией. Какие небылицы ходили
тогда о нашей стране, с наким
недоверием шли на представ-
ления первые зрители! Язык
искусства был действенней
любой пропаганды, он растап-
ливал лед предвзятости, ут-
верждал нашу добрую волю,
наше стремление к миру, друЖ-

любителя, по "случаю оказав-

шегося за кулисами), и вот

шквал оваций возвещает о

рождении   нового  таланта...

Представьте себе, примерно

по этой схеме все произошло

и с Олегом Поповым.

Итак, достопамятный 1950-й.
Попова посылают в Саратов,
город старых цирковых тради-

ций. Он приехал ночью, на

вокзале никто не встречал,

юношу приютил цирковой сто-

рож. Багаж с реквизитом за-

паздывал, и в первый вечер

Попов пришел в цирк просто

как зритель. Коверным был
заслуженный артист Узбекской
ССР Павел Боровиков. Пароди-
руя танцовщицу на проволоке,

ЦИРК

ОТ УЛЫБКИ СТАНЕТ

СЕМ СВЕТЛЕЙ
вовсю копировали его. И хоть
копия і— всего только нопия,
я помню то непередаваемое
ощущение» с каким ждал вы-
хода клоуна. Это ощущение на
всю жизнь осталось у меня как
эталон. Когда оно пропадет,,
когда перестанешь чувствовать

-этот ток от зрителей, ждущих
клоуна, — тогда надо уходить
с манежа...

Так кот, дабы не романтизи-
ровать свою биографию, честно
признаюсь — пошел в цирко-
вую школу не из любви к ис-
кусству, а из-за суровых жи-
тейских обстоятельств — что-
бы где-то перекантоваться. Ну,
а самое главное, мне давали по
карточке лишние сто граммов
хлеба — каи акробату...

Пройдут годы трудной уче-

бы, поисков и неудач, находок

и везенья, пока не станет

окончательно ясно, что цирк —

это его судьба, его любовь на

всю жизнь.

1950.  Богатый событиями год.

Олег Попов окончил Государ-
ственное училище циркового

искусства. Выпускной номер,

созданный под руководством

режиссера-педагога         Сергея
Дмитриевича Морозова, —

«Эксцентриада на свободной
проволоке». С этой работой де-

бютировал в Тбилисском цир-

ке, с ней был вызван в Моск-
ву, принимать участие в смот-
ре новых произведений цирко-

вого искусства. И получил пер-

вое в своей жизни звание лау-

реата этого смотра. Б 1950 го-

ду состоялось и первое кре-

щение нового клоуна — Олега
Попова.

1951.     Первые выступления

советского цирка за рубежом
— в  Варшаве.   Программа,     в

бе, счастью. Сколько необычно-
го было в этих гастролях!
Бельгийская королева Елиза-
вета, очарованная искусством
советских артистов, пригласила
нас во дворец. Вы представля-
ете — клоун в гостях у коро-
левы! Да при полном незнании
придворного церемониала... С
принцессой мне пришлось пля-

сать какой-то модный танец,
поначалу просто недоступный,
а с принцем — нынешним ко-
ролем Бодуэном — играть в
футбол, до сих пор не забуду,
нак я тогда стекло разбил... В
Брюсселе был настоящий три-
умф. Там потом в цирке даже
мемориальную табличу повеси-

ли: здесь выступал Олег По-
пов. Потом — Париж, и тоже
ошеломительный успех нашей
труппы. А когда прибыли в.
Лондон, первая рецензия в га-

зете вышла с заголовком «К
нам приехал солнечный кло-

ун».

Пришла всемирная слава. В
каких только краях, самых

дальних, не пришлось потом

побывать — Япония и Канада,
Австралия и Эквадор, Перу и

Новая Зеландия, Соединенные
Штаты... Ну, а все-таки, с чего

и как начинался солнечный
клоун Олег Попов?

Есть распространенный миф

о том, как приходит, призна-

ние: 'в последнюю минуту пе-

ред выходом к публике выяс-

няется, что знаменитый тенор

(дирижер,          прима-балерина,
трагик) внезапно заболевает
(застревает в лифте, попадает

в автомобильную пробку), а

уже прозвенел третий звонок

— и ничего другого не оста-

ется, как выпустить на сцену

никому не известного молодо-

го певца (музыканта, актрису

или даже    просто    энтузиаста-

клоун вдруг упал. Зрители за-

хохотали, но Олег Попов мгно-

венно сообразил, что это трав-

ма. Он перескочил через барь-
ер и тут же включился в дей-
ствие, стал смешно копировать

походку Боровикова. Зал сме-

ялся, и аплодировал, не догады-

ваясь, что аплодируют мужест- |

ву молодого артиста, грудью

-»!",чтиешехо,-ста,ршесо товари-

ща.

Ночью директор цирка вы-

звал  Олега  Попова  к себе:
— Павел Алексеевич сломал

ребро, выручай — у нас нет

выхода...

Выйти на манеж в роли ко-

верного?! Какие-то азы клоу-

нады Попов знал — ему ведь

довелось ассистировать знаме-

нитому Карандашу, Михаилу
Николаевичу Румянцеву. Но
работать   самостоятельно...

После бессонной ночи, на

рассвете, Олег Попов пришел

в палату Боровикова, и тот

раскрыл ему все свои секре-

ты, рассказал репризы, объяс-
нил, как пользоваться реквизи-

том — и благословил на вы-

ход. Так, без всякой подготов-

ки, без репетиций,, совершенно

неожиданно Олег Попов пред-

стал перед зрителями клоу-

ном. И все проіило великолеп-

но.

Случай? Конечно, случай, чи-

стейший пример редкостного

везения. Правда, Олег Попов
был внутренне готовым к но-

вой работе — пригодились и

бесценные уроки Карандаша,
и собственное умение,    и все.

что только ждало своего об-
ретения, раскрытия. И все-таки,

чтобы этим случаем восполь-

зоваться, чтобы стал он под-

линным звездным часом арти-

ста, надо было еще быть Оле-
гом Поповым.

*    *    *

Универсальность его таланта

поразительна. Олегу Попову
доступны самые разные жан-

ры циркового искусства, он ав-

тор собственных реприз, ре-

жиссер и автор цирковых про-

грамм, он много снимается в

кино, на телевидении. Когда в

Сочинском цирке объявляют-
ся выходные дни, знайте —

Олега Попова вызвали на оче-

редные съемки. Не так давно

он летал в Соединенные Шта-
ты Америки, на премьеру пер-
вого советско-американского

фильма «Синяя птица», в кото-

ром сыграл роль хозяина Двор-
ца удовольствия.

— Я очень доволен этим пу-
тешествием: первый раз мне
довелось не выступать, а пред-
ставительствовать, хотя скажу
в скобнах, , что порой это не
менее трудно, чем работать...
Фильм был принят восторжен-
но. Знаете, чем он больше все-
го покоряет? Здесь не взрос-
лые поучают детей, а сами де-
ти учат доброте, порядочности,
честности. Для экранизации за-
мечательной сназки Метерлин-.
на пригласили крупнейших ак-
теров, наш композитор Андрей
Петров написал великолепную
музыку, очень постарались ре-
жиссер, художнини, операто-
ры, чтобы создать по-настоя-
щему красочную, феерическую
постановку. Ну, и самое глав-
ное — нашяи просто потряса-
ющих юных актеров, вы оцени-
те их игру, когда фильм вый-
дет на экраны.»

А все-таки прежде всего он

—   клоун. Программа, в кото-

рой он сейчас работает, носит

название «Дружба начинается

с улыбки». Улыбка Олега По-
пова — даже еще не на аре-

не, а только с афиши — обе-
щает зрителям ни с чем не

сравнимую радость встречи с

Клоуном. С лучезарным, весе-

лым, полным неиссякаемого

жизнелюбия,    большим масте-

' ром на разные розыгрыши,

трюки,   неожиданности,   умею-

• щим одной своей шуткой со-

гнать морщины с чела самого

убежденного пессимиста.

Издавна к личности клоуна

почтительное отношение у лю-

дей философского склада, са-

ма" его маска настраивает на

диалектические рассуждения —

«Ты в шутку обрати рыданья и

слезы, а под личиной смешной
—   муки ада» и т. д. Что ж,

образ клоуна откровенно дву-

значен, и от философии нику-

да не денешься. Есть она и у

Олега Попова, конечно. Толь-
ко это очень простая, ясная,

без всякой болезненности фи-
лософия, потому что личина

здесь удивительнейшим обра-
зом соответствует личности, —

это философия улыбки. Той
самой, с какой начинается

дружба, -доброе   настроение   ѵг

—  шире — то ощущение мира,

которое превращает будни в

праздники.

Есть у Попова реприза, кото-

рую репризой даже и не на-

зовешь — он выходит на аре-

ну с обыкновенной скакалкой,
очень заразительно через нее

прыгает, а потом широким же-

стом приглашает попрыгать

маленьких зрителей. И они,

как горох, скатываются на ма-

неж, начинают скакать. Клоун
раздает им конфеты за сме-

лость и мастерство, ребятни
становится все больше, все ве-

селей кружится скакалка...

Ничего тут такого особенного,
циркового, ничего, кроме

улыбки клоуна, звонкого дет-

ского смеха и доброты, разли-

той до самого купола.

Почему этот номер, или не

номер, а просто момент, так

волнует, так завораживает, от-

зывается таким радостным би-
ением сердца? Чтобы вызвать

этот благодарный отзвук, на-

до быть не просто кдоуном.

Надо  быть  Олегом Поповым.

Д. АНТОНОВ.

Снимки В. ТИМОШЕНКО.


