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Наши публикации Андрей Попов:

«Строишь Ясивой театр-.»
Смоленская набережная, 5.

Две одинаковые, красного гра-
нита мемориальные доски:
«Здесь с 1954 года жил...» и
далее — звания: народный ар-
тист СССР, лауреат, профес-
сор, и имена — Алексей Дмит-
риевич Попов, Андрей Алексе-
евич Попов. Отец и сын. Выда-
ющиеся деятели советского те-
атра, воспитатели нескольких
поколений актеров и режиссе-
ров.

В большой, обставленной
удобной старой мебелью квар-
тире все дышит атмосферой
театра: книжные полки от по-
ла до потолка, за их стеклами
и на стенах — фотографии,
актерские, портреты, эскизы
декораций. И отовсюду смот-
рят на вас две пары внима-
тельных, задумчивых глаз —

Алексей Дмитриевич и Андрей
Алексе евич   Попов_ы.           ѵ -  "

В эти дни Андрею Алексее-
вичу Попову исполнилось бы
70 лет. Всего семьдесят. И
сколько бы еще успел он сде-
лать в искусстве. Но судьба
распоряжается по-своему. На
его тумбочке в госпитале, из
которого актер не вышел, ле-
жал «Король Лир» Шекспира.
А режиссером так и не состо-
явшегося на сцене МХАТа спек-
такля был его ученик — Ана-
толий  Васильев, с которым он,

учитель, работал рука об руку
в бытность свою главным ре-
жиссером Драматического теат-
ра имени К. С. Станиславского.

Нак считать, сколько лет от-
дано театру? С 1936-го, когда
он поступил в студию при
Центральном театре Красной
Армии, во главе которого сто-
ял тогда его отец? Или с
1940-го, когда он уже полно-
правным актером вышел на ту
же сцену, в своей первой серь-
езной роли начальника всевобу-
ча из пьесы «Пархоменко»? А
может быть, с тех детских, лет,
когда, часами просиживая за
кулисами Ярославского театра,
где работал в первые годы Со-
ветской власти Алексей Дмит-
риевич Попов, и, впитывая в
себя атмосферу творчества,
еще бессознательно, но уже на
всю жизнь запоминал строгие
урони отца, требовавшего все-
гда полной, без остатка отдачи
себя театру и высокой граж-
данственности в понимании за-
дач искусства.

Эта высокая требователь-
ность ко всему, что делал сам
Андрей Алексеевич как актер,
постановщик, главный режис-
сер, к чему призывал своих
актеров, учеников, эта высо-
кая требовательность и вечная
неудовлетворенность собой бы-
ли,  пожалуй,  главными     отли-
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Мастерство само по себе ни-
чего не решает в нашем деле,
если оно не опирается на лич-
ность, на душевное богатство
человека - актера. Эту внутрен-
нюю душевную копилку придет-
ся все время пополнять. Это
процесс бесконечный. Богатство
личности — в мировоззрении, в

знаниях, в зоркости к жизни, в
умении видеть, отличать моду от

современности.
За вас никто в театре ничего

делать не будет. Не забывайте
наших заветов, наших совмест-
ных поисков, не забывайте им-
провизационное™ в работе. Все
это вас убережет от цепких лап
ремесла. Старайтесь строить
живой театр, этим вы поможете
нашим режиссерам и зрителю.

(Из   обращения  к   студентам).

Прихожу к выводу, что воп-
росы мировоззрения, куда вхо-

дит взгляд на жизнь, на искус-
ство, на метод работы, на орга-
низацию театрального дела, на
атмосферу, — у нас находятся
на очень низком уровне. Неда-
ром Алексей Дмитриевич Попов

видел органическую связь ми-
ровоззрения и творческого про-
цесса. Очевидно, у нас миро-
воззрение понимается только как
политическое, идеологическое

понятие, а все себя считают
вполне в этом смысле закален-
ными, вооруженными. Глубо-
кое заблуждение ТАК понимать
такое емкое и безграничное уче-
ние о мировоззрении, особенно
в стенах театра, где каждый шаг
связан и зависим от мировоз-
зрения каждого работника теат-
ра.

...Значит, вопрос воспитания и
самовоспитания — первый воп-

рос в нашем театре. Это отно-
сится ко всем, и к режиссерам,
и к актерам, и ко всем соприка-

сающимся со спектаклем.
Вопрос ответственности пе-

ред зрителем и на сцене и пе-
ред сценой — вопрос мировоз-
зрения. Если на сцене смех, от-
себятина, подмигивание, несерь-

езное отношение к спектаклю,
эта значит, что я беднее зрите-

ля, который купил билет и при-

шел  В театр познакомиться    с

чи/гельными чертами его ха-
рактера. На редкость дели-
катный, интеллигентный, он
никому, никогда не навязывал
своей воли, кажется, даже не
умел и не мог разговаривать с
кем-либо в приказном порядке.
Но малейшие нарушения дис-
циплины в театре, случаи - не-
этичного поведения кого-то
воспринимал так болезненно и
говорил о них с такой горечью,
считая это прежде всего нрав-
ственной невоспитанностью и
духовной бедностью человека,
что провинившийся навсегда
запоминал эти слова.

Поглощенный живой твор-
ческой работой и своей препо-
давательской деятельностью, —

а ведь он был не только теат-
ральным актером и режиссе-
ром, вспомним, в снольких ки-
нофильмах он снимался, в
скольких теле- и радиопоста-
новках участвовал, — Андрей
Алексеевич, к сожалению, не
оставил  ни  воспоминаний,     ни
8 невниновых записей. А мог

ы рассказать так много. Ведь
перед его глазами прошли ве-
ликие актерские судьбы Щу-
кина, Хмелева, Астангова —

друзей дома, неповторимых ма-
стеров сцены, с которыми до-
велось работать его отцу. А
его собственные друзья и то-
варищи по Центральному теат-

ру Советской Армии, МХАТу,
театру имени К. С. Станислав-
ского... Но остались наброски
и записи его бесед и выступ-
лений перед актерами, учени-
ками, интервью, ноторые да-
вал он для печати. Казалось
бы, они сугубо профессиональ-
ны и касаются исключитель-
но актерского творчества. Но
как для Попова-старшего, так
и для сына творчество было
самой жизнью, выражением са-
мых сокровенных дум и чая-
ний.

В редакционно - издатель-
ском отделе Союза театраль-
ных деятелей РСФСР подготов-
лен сборник «Андрей Попов»,
в котором будут опубликова-
ны эти высказывания, мысли
Андрея Алексеевича об искус-
стве, воспоминания о нем его
друзей, товарищей по сцене,
писателей,   критиков.

И сегодня, вспоминая о пре-
красном человеке и актере, ре-
жиссере и педагоге, мы пред-
лагаем несколько отрывков из
неопубликованного наследия
мастера, которые, на наш
взгляд, представляют интерес
для самых широких кругов
наших  читателей.

Н. БАЛАШОВА.

судьбами людей, с душами лю-

дей.
Нет духовной отдачиі Вопрос

духовной отдачи, а не театраль-
ной, штампованной (что легче и
привычнее) у нас не решается.
Эмоциональная сторона спек-
такля находится на низком уров-
не. Поучитесь у Эфроса, как его
актеры отдают себя любому
спектаклю! Походите и посмот-

рите.
(Из беседы с актерами. 20 ап-

реля 1972 года).

В чем своеобразие актерско-
го творчества? Актер — человек
— инструмент, глина, из кото-
рой лепится образ. Я — инст-
румент, и взаймы мне не у кого
и нечего брать, чтобы сыграть
свою роль. У скульптора — гли-
на, у художника — холст и кра-
ски. А я — и создатель, и ма-
териал. Значит, материал чело-
веческий, гражданский, этичес-
кий, мировоззренческий — это
главное для нас. Забота о вну-
треннем багаже, о человечес-
ском содержании будет играть
колоссальную роль. Не техника,

не навык, а накопление богатст-
ва внутреннего. Частенько мы
наблюдаем у актеров крен в
умозрительность в работе. Там,
где надо пускать свою природу,
живую, эмоциональную, — мы
видим математику в искусстве.

Почему? Не богата копилка наб-
людений жизненных, эмоцио-
нальных ассоциаций. Бережем
себя в жизни, уходим от столк-
новения с событиями. Нас не
обжигает чужое горе, неспра-
ведливость в жизни, если это не
касается самого себя. Радость
товарища не является моей ра-
достью, струны моего сердца,
душа, нервы не вибрируют в
жизни. Равнодушие! А завтра
играть «Чайку» или «Дядю Ва-
ню» Чехова, Шекспира, Досто-
евского, хорошую современную
драматургию— Вампилова, Шук-
шина. Происходит онемение,
отек в природе актера. Резуль-

тат — сразу цепляемся за ре-
месленную, театральную ассо-
циацию, в том или ином театре
кем-то, когда-то созданную,
проверенные ходы,  засыпанные

нафталином, а жизнь и челове-

ческая природа молчит.
Человеческая сущность, вну-

треннее богатство — неразрыв-
но связаны с идейной одухотво-
ренностью. Кажется, уже оско-
мину набили на повторении этих

истин. Но все равно они часто
не доходят до молодежи. И не
она, молодежь, виновата в этом,

а то, как об этом говорят, каким
сухим, казенным, формальным
газетным языком. И не понима-

ем иногда, что значит идея для
любого творчества.

...Личность на сцене не иг-
рается, она воспитывается. в че-
ловеке его пытливостью к жиз-
ни, разносторонностью его ин-
тересов, обилием чтения худо-
жественной литературы, зна-
комством с художниками раз-
ных эпох и стран и многим дру-
гим. Я вспоминаю свои впечат-
ления от Качалова, Хмелева,
Тарханова, Щукина, Бучмы, Ни-
колая Симонова. Они выходили
на сцену, еще ничего не говори-
ли, ничего не делали, а я уже
был прикован к ним, над ними
уже висел ореол личности. Они
уже были мне интересны. Им
было что сказать людям помимо
текста автора. Они были дейст-
вительно интересны и в жизни,
в беседах.

Вот чем надо заниматься ак-
теру. Эта часть работы на 90
процентов зависит от вас. Ее за
вас никто не сделает. Овладе-
ние культурой прошлого, насто-
ящего должно быть в центре
внимания. Этому учить нельзя,
как и тайнам актерского мас-
терства, а научиться можно. Вот
эта приставка «СЯ» очень суще-
ственна.

(Из первой беседы с актер-
ским иурсом ГИТИСа. Сентябрь.
1975 год).

Удивительно быстро и интен-
сивно дурные привычки прили-
пают к человеку и тем самым
отодвигают его от подлинного
художника-актера.

Театр надо создавать на. че-
ловеческом материале, помимо
способностей. Человеческое в
человеке дает основание для ро-
ста богатого содержания е ху-

дожнике. Этот момент нельзя

обойти в нашем деле.
Можно научиться мастерству,

но художник начинается тогда,
когда талант соединяется с лич-
ностью, богатой духовной жиз-

нью. Тогда след в искусстве
может быть оставлен. След ос-
тавляют не те, кто имеет звания,
а те, кто щедр при таланте ду-
ховно. Вот и посмотрите с этих
позиций на себя. Посмотрите на

свои работы в театре, в отрыв-

ках!
Я уже много раз говорил, что

всему научить нельзя. Можно
подготовить в институте трамп-
лин, а дальше актеры сами дол-

жны остервенело овладевать всю
жизнь, начиная с первого курса,
тайнами сценической жизни.

На сцене все интереснее ста-
новится смотреть не то, что по-
казывают, а то, что думают все,
включая и художника спектак-
ля.

Всякое искусство, а тем бо-
лее реалистическое, предпола-
гает два момента. Первое — на-
копление материала, осмысле-
ние и отбор его. Второе — па-
раллельно с первым — это
формирование идеи в образ.
Эти процессы взаимосвязаны и

не существуют один вне друго-
го. Оба они составляют творче-
ский процесс. Можно расти
творчески, посещая и кулисы, и
завод, и БАМ, и больницу, а
можно и не расти, ибо там-де
не учат мастерству практически.

Все зависит не только от того,
какие слова и как говорятся, но
и от того, кто и как их слушает,
впитывает, то есть постигает.

Главное не просто активность,
а то, на что она направлена, ее
конечный итог и смысл. При
всей любви к активным лично-
стям необходимо иметь в виду,
что активность иной раз обора-
чивается душевной пустотой. И
не всегда тот, кто рефлексиру-
ет, раздумывает, мечется — от-
рицательный персонаж, ибо в
размышлениях — залог неодно-
значного духовного поступка,
залог выбора.

(Беседа с актерами 4-го кур-
са ГИТИСа. 21 сентября 1978 г.).


