
• В  ТВОРЧЕСКОЙ ЛАБОРАТОРИИ

ОЩУЩЕНИЕ ПОДЛИННОЙ ЖИЗНИ
На проторенных путях

классики солисту Воронежско-

го государственного театра

оперы и балета Анатолию По-

пову не очень-то привольно.

Строгий академизм старых ба-

летов слишком часто не совпа-

дает с его индивидуальностью,

обнаруживая         противоречие

между классической техникой,

которой артист вполне владеет,

и психологической подосновой

его дарования. Полуабстракт-

ный мир балетных принцев и

кавалеров вне его мироощуще-

ния —мажорного и почти все-

гда конкретного. И тем не ме-

нее первый успех выпускника

Воронежского      хореографиче-

ского училища связан- с класси-

кой, с «Лебединым озером»

П. Чайковского. Но успех этот

особого свойства, ибо станце-

вал он партию Шута, партию,

которую испокон века исполня-

ют, танцовщики, гротескового

плана, солисты небольшого ро-

ста и виртуозной техники. Ана-

толий же высок, строен и по

балетным канонам внешности

скорее принц, чем Шут...

В сверкающей суете дворцо-

вых праздников и увеселений

герой Анатолия Попова чувст-

вует себтг; —ка-к— риба-в воде.

Каждое его появление на сцене

отмечено жизнерадостным ис-

крящимся    танцем.   Высокие и

сильные прыжки, кабриоли и

пируэты — движения из арсе-

нала чистой классики. — он

исполняет с завидной лег-

костью. Но не столько способ-

ностью «произносить» правиль-

но хореографический текст за-

поминается этот юный весель-

чак и балагур. Попов делает ак.

цент на теплоту, человечность,

на постоянную готовность к со-

чувствию и сопереживанию, в

чем согласно сюжету нуждает-

ся его повелитель Зигфрид. И

образ от такой трактовки вы-

игрывает, обретает новые крас-

ки, становится более емким.

В балетной    труппе    любого

театра есть танцовщик, у кото-
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рого вроде бы и хорошие дан-

ные, и целеустремленность в ра-

боте, а как-то не находится ему

должного применения. Здесь

многое зависит от взгляда ба-

летмейстера, от его способнос-

ти и желания пробудить к жиз-

ни потенциальные данные ар-

тиста. Нельзя сказать, чтобы

Анатолий Попов танцевал ма-

ло. Репертуар его достаточно

велик, но все это были роли

«с чужого плеча». И вот глав-

ный балетмейстер театра

Г. Малхасянц взялся за поста-

новку «Озорных частушек» Ро-

диона Щедрина. В этом одно-

актном балете полуконцертного

плана он сочинил партию Пер-

вого парня, сочинил специаль-

но для Попова.

Вольная, озорная, темпера-

ментная стихия народного пля-

са была положена в основу хо-

реографии. Партия- Первого

пария изобилует виртуозными,

сложными движениями, пред-

ставляющими собой органиче-

ский сплав русского танцеваль-

ного фольклора и классической

техники. В алом трико и наряд-

ной вышитой рубах е появляет-

ся на вечеринке Первый па-

рень Анатолия Попова. И сра-

зу же обрывается медленное,

плавное течение действия, на-

чинается стремительное движе-

ние к его кульминации. Трудно

перечислить все головоломные

трюки, которые демонстрирует

танцовщик. Да в этом и нет

необходимости, ибо они для не.

го не самоцель, а средство соз-

дания образа юной удали, ис-

крящегося юмора, упоенности

жизнью.

После «Озорных частушек»

стало ясно, что стихия Анато-
лия Попова — балеты ориги-

нальные, балеты сегодняшнего

дня, дающие простор не только

технике, но и современной об-

разности. И поэтому его появ-

ление в роли Адена из «Тщет-

ной предосторожности» Л. Ге-

рольда было воспринято как за-

кономерное продолжение опре-

деленной творческой линии.

В Воронеже «Тщетная предо-

сторожность» поставлена зано-

во Т. Малхасяпцем и, естест-

венно, отличается от распро-

страненной редакции на музы-

ку Гертеля. Значительные из-

менения были внесены и в трак-

товку образа Алена. Если рань,

ше этот персонаж был лишен

своей темы и служил лишь до-

садным, по не серьезным пре-

пятствием браку главных ге-

роев, то в воронежском . спек-

такле дело обстоит иначе...

Ален в исполнении Анатолия

Попова — смешной, незадач-

ливый подросток, которому во-

все не нравится Лиза. Она не

соответствует его наивно-роман-

тическому представлению о

прекрасном. И вообще, у него

совсем другая страсть — лов-

ля бабочек. Рыжий, веснушча-

тый, то на детской лошадке, то

с сачком появляется этот Ален

в самые неподходящие момен-

ты для Лизы и Колена, вносит

суету и путаницу. Ловле ба-

бочек он предается увлеченно,

со всем пылом молодости. И

знакомство с той, .которая за-

владеет его сердцем, происхо-

дит смешно, но закономерно. По

ошибке он вместо бабочки «ло-

вит» такую же рыжую и вес-

нушчатую девчонку. Так в спек,

такле появляется вторая пара

влюбленных, символизирующая

непобедимость любви.

Удивительно органичен Попов

в этой рѳли. Угловатая грация

подростка и    наивная   искрен-

ность его характера создают ту

гармонию, которой бывают от-

мечены истинные творческие

удачи.

За годы своей работы в те-

атре Анатолий Попов станцевал

и Вакха в «Вальпургиевой но-

чи», и Главного воина в «По-

ловецких плясках», н'Лепида в

«Антонии и Клеопатре» и еще

целый ряд партий в различных

балетах. . В недавней премьере

театра, балете «Лауренсия», он

создал образ Менго, образ ли-

рико-ромаитический, обнаружив

способность к сложным психо-

логическим решениям.

Творческая личность этого

танцовщика с полным основа-

нием может быть названа не-

заурядной. Широк диапазон

его возможностей, намечены

перспективы роста, ибо в каж-

дую свою работу Анатолий По-

пов приносит ощущение под- •

линной жизни.

Валерий ПОПОВ.


