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В жизни есть мерило бо-

лее ем«ое, чем возраст, —

труд человека, его сверше-

ния/ искусство, которым он

Щедро делится с людьми.

Всем этим солист театра опе-

ры и балета имени Н. Г. Чер-

нышевского народный ар-

тист РСФСР Ю. Л. Попов за-

воевал любовь и признателъ-

яость зрителя.

В театр    пригласили    его

почти двадцать   лет    назад,

когда он был еще студентом

Саратовской     консерватории

(класс А. И. Быстрова). Сна-

чала исполнял маленькие ро-

ли. Возможно, этот    период

продлился бы еще, если   бы

не дипломный спектакль од-

ной из выпускниц   консерва-

тории. Выбрали «Риголетто»

Д. Верди. Попову предложи-

ли роль главного героя.  Кое

у кого это вызвало сомнения:

труднейшая   оперная      пар-

тия — .не слишком ли   рано

для студента. Однако   Попо-

ву аплодировали  ничуть    не

-аеньше, чем дипломнице, ис- .

полнившей партию Джильдьц

Так пришло первое призна-

ние таланта. Через    год    та

же опера стала его    диплом-

ным спектаклем.    Молодому

артисту казалось,    что    еще

раз   спеть  уже  приготовлен-

ную партию    ,не    составляет

большого труда, что, в    об-

: щем, это   уже    пройденный

этап.

— Над этой ролью вы бу-

дете работать всю жизнь и

каждый раз находить в ней

все новые краски, как, впро-

чем, я <в любой . другой, —ч

сказал ему тогда главный да» *

j)HHt©pt театра Н. А. Шяаров-

СИНИ. ----   Так  ЧТО-' ж ДИПЛОМ- .

іютау -спектаклю ' надо   гоздѵ л

••зваться -заново.

і С тех пор ужедивоуо   лет »

ДОрий Лазаревич поет Риго-ж

летто. Эта партия, пожалуй,,^
самая ' игровая в репертуаре №

баритона, стала для него ко-

ронной. И всякий раз в испоя- ■

нении Попова вспыхивают но-

вые искорки той творческой .

импровизация, которая дела-

ет, ж> сути, веповторнмыш

каждый спектакль. Это осо-

бенно чувствуется в сцене

третьего акта, очень трудной

и волнующей. Внешне весе-

лый, смеющийся шут, только

что обнаруживший похище-

ние дочери, полон внутренне-

го трагизма. Смех и слезы

одновременно всегда слож-

но передать н музыкантам, и

артисту. Юрий Лазаревич яе

только необычайно правдив в

этой сцене, он каждый раз

находит новые художествен-

ные средства, чтобы рас-

крыть психологическое со-

стояние своего героя.

Ю. Л. Попов,  признанный

мастер оперной сцены, вокал,

естественно,    считает    глав-

ным   в искусстве,   которому

посвятил себя. Не зря гово-

рится: оперный артист начи-

нается с голоса. Именно  по-

тому он так много   работает

над каждой партией еще   до

оркестровой репетиции.    Об-

ладая сильным красивым го-

лосом, о,н не довольствуется

просто хорошим    звучанием,

а ищет точные тонкие нюан-

сы, соответствующие    музы-

кально   - драматургическому

образу. Это очень чувствова-

лось .в некогда   исполняемой

им партии Демона.    В арии

«Я тот, которому внимала...»

он умело использовал канти-

ленность, и голос    его    был

мягким н гибким. А в сцене

проклятия в нем звучал   ме-

талл.

Чтобы быть хорошим пев-

цом, мало иметь природный

голос. Надо обладать еще

.многими другими качества-

vm-. музыкальностью в са-

мом широком смысле этого

слова, способностью тонко

чувствовать, умением вжи-

ваться в образ, быть челове-

ком высокой яудьтуры. Уже

в первые годы работы в те-

атре Юрий Лазаревич поста-

вил перед собою цель: петь

так, чтобы донести до зрите-

ля каждое слово, потому что

в опере музыка и словонеот-

делины одно от другого. Тог-

да он особенно    часто   стал

посещать драматические спек-

такли,    учиться    произноше-

нию, выразительности у мас-

теров драматического театра,

упражняться в артикуляции.

За годы сценической   дея-

тельности Ю. Л. Попов спел

более 30 партий    в русских,

зарубежных и советских опе-

рах. Эмоциональный     певец,

он исполняет   партии    очень

разных по характеру героев,

хотя всегда подшучивает над

собой:   «Каков  может    быть

репертуар   у драматического

баритона?      Пою      злодеев.

Скарпья  в  «Тоске»,     Тонио

в «Паяцах» — вот мои    ге-

рои». И тут    же    сам    себя

опровергает: «Впрочем, я пел

Игоря, дон Карлоса. В про-

изведениях советских компо-

зиторов мои герои ѵ— Шиба-

лок    в    одноименной    опере

Ленского, Андрей    в «Тане»

Крентнера, Листрат в опере

Хренникова «В бурю».

Певца    всегда     волновала

проблема сценического обра-

за, сложность характера, его

достоверность. Работая над

очередной ролью, артист ста-

рается по-своему увидеть ге-

роя, избежать штампа, изби-

той трактовки известного пер-

сонажа, обросшего традиция-

ми многих десятилетий. Юрий

Лазаревич не рассчитывает

лишь на вдохновение- и ак-

терскую интуицию. Часто

ему приходится поднимать то-

ма литературы, чтобы позна-

комиться со временем, в "ко-

тором жил его персонаж, по-

нять его взаимоотношения с

остальными действующими

лицами, поведение в различ-

ных ситуациях.

Есть в репертуаре артиста

два    сравнительно     близких

персонажа — Князь в «Чаро-

.дейке» и Григорий Грязной в

«Царской невесте».    Оба  —

знатные   бояре,  там   и   тут

трагическая    развязка,    схо-

жие    костюмы. Словом, мно-

го поводов,    чтобы    объеди-

нить      в      восприятии   зри-

телей этих в общем-то очень

, разных людей. И здесь    ис-

- полнитель пошел    по линии

очень    тонкой    психологиза-

ции. Отталкиваясь   от сюже-

тов и музыкальных характе-

ристик, многое прочитав    из

истории Древней Руси, он до-

бился непохожести этих сце-

нических образов.

В своих поиснах артист

выбирает наиболее трудные

варианты. Нелегко далась

ему роль Егора Большова в

«Русской женщине» .Молча-

нова, недавней премьере те-

атра. На репетициях сцени-

ческий образ подлеца и пре-

дателя, бывшего кулака, фа-

шистского наемника долгое

время казался ему схематич-

ным. И лишь .несколько поз-

же он нашел художествен-

ные средства, чтобы раскрыть

характер Большова, показав

в нем не только ненависть к

советскому строю н жажду

мщения, но и одиночество, и

трагедию его обреченности

перед лицом предстоящей

победы над фашизмом.

Оперное искусство в жиз-

ни Юрия Попова — это са-

мая большая радость я са-

мый тяжелый труд. При сво-

ей большой эмоционально-

сти он необычайно глубоко

вживается в образ, который

воплощает на сцене. Никто

не знает, как трудно ему пос-

ле Риголетто или Грязного

петь партию меньшего нака-

ла, потому что его дарованию

. свойствен истинный драма-

' тизм, и в душе еще долго

живет страшная трагедия

несчастного старика, потеряв-

шего любимую дочь.

Саратовцы до сих пор зна-

ли Юрия Попова только в

оперном репертуаре. А как

же камерная музыка? Ока-

зывается, в консерватории он

очень увлекался ею, понимая

и чувствуя, что каждый ро-

манс — это новое настрое-

ние, новый характер, тре-

бующий филигранного реше-

ния. Сейчас Юрий Лазаре-

вич готовит камерный кон-

церт к .предстоящему сезо-

ну. Делает это с удовольст-

вием.

Заполняет душу художни-

ка и многое другое, без че-

го Попов не мыслит своей

жизни. Конечно,, он не толь-

ко артист, он еще и зритель,

и слушатель, беспредельно

любящий театр. Истинное на-

слаждение доставляют ему

встречи в концертном зале с

произведениями Чайковского,

Рахманинова, Прокофьева,

Шостаковича и других ком-

позиторов. Его любимые пи-

сатели — Толстой, Достоев-

ский, Шолохов. Все это поз-

воляет судить о художествен-

ном вкусе Юрия Попова, его

целенаправленности,          его

больших возможностях. И нет

сомнения, в будущем он по-

радует любителей музыки но-

выми встречами    с прекрас- ,

нъм искусством.

Р.  ОЗЕРНАЯ

На   снимке:    народный

артист РСФСР Ю. Л. Попов.
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