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Т> ОДНУ из сентябрьских ночей

■*-' прошлого года мы стояли у ок-

на гостиницы и наблюдали, ночную

Москву. Столица жила обычным для

нее учащенным ритмом Свет разно-

цветных неоновых и электрических

реклам, лавина автомашин, потоь пе-

шеходов, величественные здания как-

то особенно волновали нас — астра-

ханцев Завтра предстояло покинуть

этот большой город мира, ставший

центром прогрессивных общественных

идей, очагом передовой культуры и

искусства. Только несколько часов

назад закрылся занавес в театре

имени Маяковского, где наши акте-

ры выступали с творческим отчетом

перед москвичами. Теплый прием со

стороны зрителей, признание дости-

жений театра, внимание, оказанное

ему в столице, — все это создало при-

поднятое,   радостное   настроение.

—   А вы знаете, — сказал мне

тогда Олег Михайлович Попов, ар-

тист Астраханского областного дра-

матического театра, — ведь очень хо-

рошо, что мы выступали в Москве!

Хорошо потому, что это обязывает

нас быть еще строже к своему твор-

честву. Ведь успех не должен вскру-

жить нам головы. Самодовольство —

дело вредное.

Слова, сказанные Олегом Михай-

ловичем в номере московской гости-

ницы, невольно приходят на память,

когда заходит речь об этом человеке,

творческую работу которого мне

пришлось наблюдать много лет.

Жизнь Олега Михайловича не по-

хожа на жизнь некоторых баловней,

вундеркиндов от искусства, подчас

без достаточных для того оснований,

прямо со школьной скамьи, без зна-

'ния жизни, попавших в театральное

высшее учебное заведение, а затем

прямехонько на сцену Нет, заслу-

женный артист республики О. М По-

пов познал трудовую жизнь, ее го-

рести и радости с самых юных лет.

Видя Олега Михайловича, например,

в образе Хлестакова, трудно пред-

ставить, что изящный шеголь на сц°-

не был в дни юности... пастухом. И

не только пастухом, но и жокеем на

скаковых лошадях. Но все же кра-

савцы - скакуны волновали его мень-

ше, чем техника Она манила любо-

знательного молодого человека и о"

меняет род занятий, поступает на за-

вод, где через полгода уже научился

управлять  дизелем.

Вместе с тем где-то в глубине ду-

ши, еше не вполне осознанно, но все

больше и больше у Олега росло же-

лание быть актером. Трудно сказать,

когда оно возникло. Может быть в

тот день, когда еше 14- летним

подростком он впервые попал в те-

атр и увидел на детском утреннике

пушкинскую сказку о царевне и се-

ми богатырях.

—  Я был в диком восторге от ви-

денного на сцене, — рассказывал по-

том Олгг Михайлович. — Труд акте-

ров    показался    мне    необыкновенно

благородным, а их  жизнь

сказочной.

Впоследствии он узнал,

что жизнь артиста не

сказочная и, как и вся-

кая другая профессия,

требует большого, вдум-

чивого труда, постоянной

напряженной   работы.

Однажды Попов пере-

дал мне по моей просьбе

небольшую тетрадь с за-

писями    «Кое-что    о се-

бе..». Из   нее   я   узнал,

что    и  после    того,  как

среднее образование бы-

ло получено, стать   ему

сразу артистом    не при-

шлось. Олега    Михайло-

вича ожидала на первых

порах    более    скромная

должность       осветителя

сцены    в    Свердловском
театре,     носившем      не-

сколько    странное       на-

звание     —     «УТАРМ»,

что обозначало    «Ураль-

ский театр    актерско-ре-

жиссерского       мастерст-

ва». Здесь Попов посту-

пил в студию этого теат-

ра, где обучением и вос-

питанием    молодежи ру-

ководил талантливый ре-

жиссер Н. Л   Рубинин.

«УТАРМ»     был     театром     синте-

тическим      От     актеров      требова-

лось    умение    играть    не    только    в

пьесах    драматического    жанра,    но

также       в      классических      оперет-

тах,    а    значит      петь.      танцевать.

Это    была    хорошая     школа    для

начинающих   пробовать  свои   силы в

сценическом    искусстве.    Здесь впер-

вые   и    начали    раскрываться актер-

ские способности Олега Михайловича.

Так начался    трудный   жизненный

путь,  требующий  критического отно-

шения артиста к своему    творчеству,

достаточного     благоразумия,     чтобы

избежать   тщеславия,   которому   под-

час поддаются    в театре    переоцени-

вающие  свои    способности    и    силы

люди.

В разных театрах и в разных горо-

дах пришлось играть молодому акте-

ру. Успех, когда он ему сопутство-

вал, разумеется, радовал его, но . не

кружил голову. Знал он, что в ис-

кусстве не,т предела для совершен-

ствования. При творческих неудачах,

а сни, разумеется, тоже были, Попов

Не падал духом, а старался найти

Причины этих неудач, избегать их

впредь.

Вспоминая сейчас прошлое, Олег

Михайлович может с уверенностью

сказать, что ему «повезло». В фор-

мировании его как актера огромное

значение имела работа со многими

крупными режиссерами, глубоко лю-

бящими и знающими искусство, иду-

щими в нем не протоптанной дорож-

кой, а своим собственным путем Ес-

ли Н. Рубинин являлся сторонником

синтетического театра, требующего

от артистов разнообразных способно-

стей, то другой учитель Попова

К. Ф. Степанов-Колосов был боль-

шим знатоком театра героико-роман-

тического направления. Совместная

работа -с известным актером и режис-

сером А,. И. Каниным обогатила Оле-

га Михайловича знанием русской

классической драматургии, умением

глубокого проникновения в характеры

героев пьес Остропского, Горького,

Чехова... Все это благотворно отрази-

лось на Олеге Михайловиче, всесто-

ронне развило его дарования.

— У некоторых актеров. — гово-

рил известный русский артист И. М.

Москвин, — в памяти есть как бы

полочка с разными баночками из

прежних ролей. Получая новую роль,

си вспоминает про них и начинает

выбирать: «Вот это годится, это

можно взять». Он берет эти баночки,

перемешивает их содержимое и на-

чинает играть... В этом слѵчае ниче-

го, кроме штампа, не получится.

У Попова, как и у любого актера,

есть, конечно, в памяти эти «баноч-

ки из прежних ролей», но он не при-

бегает к их помощи. Каждый созда-

ваемый образ артист стремится

наполнить глубоким, присущим ха-

рактеру героя пьесы, содержанием.

Недаром Олег Михайлович особенно

благодарен К. Ф. Степанову-Колосо-

ву, которому обязан своим утверж-

дением в театре. Этот режиссер боль-

шой фантазии, глубокой мысли и яр-

кого  темперамента  говорил ему:

— Вот Вы утверждаете, что эта

роль Вам не по силам, так как тре-

бует актерских качеств, не присущих

Вашей индивидуальности. Это невер-

но, такие качества имеются, но Вы

сами их не знаете. Ищите их в себе

и непременно найдете!..

И Попов в работе со своим учите-

лем находил то, в существовании

чего раньше сомневался. Это стрем-

ление искать, творить, а не пользо-

ваться «старыми запасами» стало ха-

рактерной чертой в актерском твор-

честве  Олега   Михайловича.

Десять лет работает О. М. Попов

в нашем областном драматическом

театре. И за это время сыграл нема-

ло ролей. Но есть среди них самые

любимые, самые дорогие его сердцу.

...Вот Хлестаков из «Ревизора» У

Попова он светский человек, не ли-

шенный галантности, пустышка с пре

тензцея на важность, наглый и в то

же время трусливый. Этим актер оли-

цетворяет ничтожество правящего

тогда в царской России чиновного

мира с его чванливостью, зазнайством

и пустотой. Эту роль Олег Михайло-

вич играет с той непринужденностью

и блеском, которые могут быть при-

сущи только даровитому исполнителю

и являются плодом большой углуб-

ленной работы над характеристикой

героя.

А вот грчбоедовский Молчалин —-

другой персонаж, имя которого стало

нарицательным, когда речь заходит о

приспособленчестве, подхалимстве и

беспринципности. У Попова это нето-

ропливый, полный внешнего достоин-

ства учтивый человек. Вот он стоит

напротив полного искренности темпе-

раментного Чацкого, в той же позе,

что и его антипод, и не торопясь, до-

верительно и вежливо излагает ему

свои «принципы» в жизни. Маска

внешнего благородства, которой на-

деляет Попов этот образ, особенно

подчеркивает все ничтожество — хо-

лодных, расчетливых карьеристов,

присущих общественному строю, рух-

нувшему под напором сил социали-

стической  революции.

Когда вспоминаешь роли, сыгран-

ные в Астраханском театре О. М.

Попоеым, то приходишь к выводу, что

ему особенно близки образы «малень-

ких» людей, затравленных, обездолен-

ных социальной несправедливое ью.

людей, тщетно ищущих своего счастья,

которого они так и не могут найти.

Яркое отражение получил здесь у

Олега Михайловича созданный им об-

раз простого, честного труженика

Кирилла Киселытиковэ из пьесы

А. Н. Островского «Пучина». На

всем протяжении спектакля этот об-

раз растет, развивается, приобретает

новые качества. Кисельников в на-

чале пьесы — полный сил, жизнерадост-

ный человек, верящий в свое светлое

будущее, в людей. Затравленный за-

тем алчными, :::естокими людьми он

предстает в конце спектакля мо-

рально опустошенным, влачащим

жалкое существование. Вдумчиво,

последовательно показывает По-

пов своего героя на всех эта-

пах      его      беспросветной      жизни.

В финале трагедия Кирилла, впавше

го в безумие в результате сделанно-

го им в полусознательном состоянии

подлога, получает в игре актера выс-

шее воплощение. Со всей теплотой

человеческого сердца, любовью к

униженным и оскорбленным простым

людям рассказывает зрителям своей

ролью Попов, что звериный закон

капитализма «человек человеку волк»

несет людям горе, страдания, мораль-

ную опустошенность.

Образ Кисельникова на сцене

Астраханского драматического теат-

ра — яркое подтверждение творческой

зрелости и большого мастерства, ко-

торых достиг Олег Михайлович в

результате многих лет своей работы

в области драматического искусства.

Много ролей сыграл Олег Михайло-

вич и в пьесах советского репертуара.

Им созданы запоминающиеся образы:

Васьки         Окорока        («Бронепоезд

14-69»), Ивана Рыбакова - млад-

шего («Иван Рыбаков»), Олега Ко-

шевого («Молодая гвардия»), Ку-

рочкина («Свадьба с приданым») и

многие другие. Но наибольшее удов-

летворение получил Попов от работы

в пьесах «Незабываемый 1919-й»,

«Кремлевские куранты». «Именем ре-

волюции», где он воссоздал образ

Владимира   Ильича  Ленина.

— Кропотливо изучая произведения

Владимира Ильича, воспоминания о

нем современников, а также другую

литературу, — рассказывал Олег Ми-

хайлович, — я накапливал все боль-

ше и больше материала, мысленно

представляя себе В. И. Ленина —

вождя Коммунистической партии и

народа, государственного деятеля,

человека... По воспоминаниям М. Горь-

кого о Ленине я сделал литера-

турный монтаж, который прочитал

на торжественно-траурном заседа-

нии. Моя работа встретила положи-

тельную  оценку.

Ответственный экзамен держал

Олег Михайлович в Москве, где он

во время пребывания там областно-

го драматического театра выступал

перед общественностью столицы не

только в ролях гастрольных спектак-

лей, но и с литературным монтажом

о Ленине в зале Московского уни-

верситета им. Ломоносова в День

строителя. И здесь работа Попова

получила     признание  зрителей.

Есть у О. М. Попова хорошая чер-

та характера. Он не замыкается в

кругу евсих профессиональных инте-

ресов в театре, а, понимая значение

искусства художественного слова в

воспитании созетских людей, идет

с этим словом в рабочир клубы, вы-

ступает на концертах. Этот талантли-

вый актер испытывает высшее удов-

летворение, когда он чувствует, что ра-

бочую аудиторию волнует сказанное

им с эстрады, приобщает ее к наше-

му, социалистическому, самому пере*

довому   искусству  в  мире.

За все это — за упорный творче-

ский актерский труд, зэ свою об-

щественную деятельность— заслужен-

ный артист РСФСР Олег Михайло-

вич Попов выдвинут кандидатом в де-

путаты областного Совета депутатов

трудящихся.

Оправдает ли он оказанное ему

народом высокое доверие? Безуслов-

но, да!

А. ПАВЛОВСКИЙ.


