
На наши вопросы о тае-

чает лауреат областной ком-

сомольской премии и Орле-

нок» молодой солист бале-

та Ч елябинского театра упе-

ры и балета имени Глинки

комсомолец     Евгений     ПО-

ПОВ.

—   Интересно знать. Же-
ня, когда вы решили, что

балет ваше призвание!

—   Это случилось как-то

само собой и еще в том

возрасте, когда человек не

задумывается о приззании:

был маленький — танцезал,

ходил в хореографический
кружок Дома пионеров. Ну,
а с третьего класса мне

больше всего хотелось по-

ступить в балетную школу.

Вот здесь-то, в хореографи-

ческом училище (я учился і

Воронеже), я и понял, что

балет —мое призвание.

—   Как складывалась ва-

ша дальнейшая жизііь в ба-
лете!

—   Окончил училище. По-
ехал на стажировку ■ Ле-
нинград. Эти ленинградские

годы дали мне, танцовщику,

очень многое... Затем вер-

нулся в Воронеж и полтора

года танцевал на родной
сцене. А потом — Челя-
бинск...

—   Ваша самая любимая
партия! И что бы вы мечта-

ли станцевать!
—  Одной, самой любимой

нет. Люблю Хозе з «Кар-
мен-сюите»... Хотя, пожа-

луй, Спартака я люблю
больше других. Я люблю
танцезать,  люблю  импрови-

зацию. В «Спартаке» актеру

предоставлена полная сво-

бода игры, он не ограничен

тесными рамками, а такая

партия, конечно же, достав-

ляет наслаждение. Мечтаю
станцевать Адама в «Сотво-
рении  мира»    А.     Петрова.

— Ваше самое большое
достижение!

—■ Не знаю, я танцую

всегда с полной отдачей. А
как получается? Со стороны

говорят разное. Хотя, безу-
словно, самые трудные пар-
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тии становятся самыми лю-

бимыми. В них вкладываешь

больше всего сил, и в кон-

це концов получаются они

лучше. Я опять имею в ви-

ду Спартака.

—  А неудачи!

—  Без них не обойдешь-
ся. Перерепетируешь или

еще что-нибудь... «Тиль»,
например. Может быть, эта

роль не соответствует скла-

ду моего актерского харак-

тера. Может быть, сам я не

продумал ее, не прочув-

ствовал. Не знаю...

—    Какие человеческие

качества необходимы арти-

сту балета и какие балет
вырабатывает в человеке!

—  Многие. Такой тяжелый
труд, каждый день до изну-

рения... Поэтому надо очень

верить   в  себя.  Надо  уметь

от многого отказываться. И,
конечно, смелость. Чувство
ответственности, когда вы-

ходишь на сцену. Самокри-
тичность.

—   Что, по-вашему, со-

ставляет понятие «совре-

менный балет»! Вы-то, ко-

нечно, не согласны с теми,

кто утверждает, что балет
вообще устарел как форма
отражения жизни...

—   Я предложил бы этим

скептикам посмотреть балет
«Спартак». Борьба за сво-

боду, за счастье, гимн ве-

личию человеческой лично-

сти — разве это не самые

созвучные нашей эпохе те-

мы? Да, форма балета ус-

ловна и сложна. Но, чтобы
понимать любое искусство,

надо учиться. Людей, пони-

мающих и ценящих искус-

ство  балета,     очень   много.

Балет, как и всякое настоя-,

щее искусство, говорит с

людьми о вечных вещах.

Любовь, подлость, верность,

мужество, предательство...

они были всегда, они есть,

и люди снова и снова пе-

реживают их. А значит, и

балет не умрет, как не ум-

рут никогда музыка, театр,

литература, кино...

—   К сожалению, человек

не может всю жизнь, до

глубокой старости, танце-

вать на сцене. Должно
быть, вы задумывались о

своем будущем!
—   Нет, не думал. До

пенсии мне еще очень да-

леко, лет пятнадцать я по-

танцую  наверняка.

—   У вас есть свое пред-

ставление об идеальном

зрителе!
—  По-моему, нет публики

хорошей или плохой. Есть
плохие или хорошие арти-

сты. Требования артист дол-

жен предъявлять прежде

всего к себе. Люди, кото-

рые к нам приходят после

трудового дня с надеждой
отдохнуть, получить удо-

вольствие, должны уходить

от нас, помня о нас. Ес-
ли мы не будем оставаться

в памяти, мы не сможем

воздействовать на чувства

зрителей, а значит, не бу-
дем отвечать тем требова-
ниям, которые предъявляет

к артистам искусство. На-
стоящее искусство способ-
но проникнуть в каждую

душу. Так что не в зрителе

дело. Хотя, конечно, очень

хочется, чтобы зритель на

каждый спектакль ходил

как  на премьеру...

Интервью взяпа

Е. КАЛЕДИНА.


