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СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА

люди искусства

ХАРАКТЕРЫ
Афиша Киевского академи-

ческого украинского театра

имени И. Франко извещала:

сегодня вечером — «Уступи

место. ..»

Несколько лет не сходил со

сцены франковцев спектакль

«Уступи место завтрашнему

дню» (инсценировка К. Рап-

попорта киносценария Вины

Дельмар). До начала спек-

такля было еще часа два, но

Евгения Пономар_ ендалщ за-

стали уже за гримироваль-

ным столиком. Перед ним —

раскрытая коробка грима. За-

ветная коробка... С ней он не

разлучается . вот уже свыше

пятидесяти лет. Преподнес ее ,

в подарок будущему актеру,

а тогда еще только выпуск-

нику одной из средних школ

Одессы его учитель, подме-

тивший у Жени Пономарен-

ко «выдающиеся сцениче-

ские способности»... Его пер-

вый выход на подмостки со-

стоялся в Херсонском люби-

тельском театре, где в свое

время подвизались на арти-

стическом поприще его дед,

тетка и отец.

В числе первых учителей

Е. Пономаренко были извест-

ные мастера сценического

искусства. На одесской сце-

не это актер и режиссер

В. Василько, актеры Ю. Шуй-

ский, И. Замычковский, акт-

риса и педагог Л. Гаккебуш.

На киевской сцене выдаю-

щиеся деятели советского

театра Г. Юра и А. Бучма.

Но вернемся в театр. Ис-

кусно орудуя гримировальны-

ми принадлежностями, на на-

ших глазах постепенно пре-

ображаясь в пожилого «сред-

него» американца Барклея

Купера, испытавшего все

«прелести» американского

образа жизни, актер продол-

жает беседу.

— Очень важно добиться

выразительной внешности в

роли. Но все, конечно, долж-

но исходить из характера со-

здаваемого образа, логики

его развития... Я люблю гри-

мироваться сам. Это для ме-

ня не просто удовольствие,

но и одно из «средств» по-

степенного вхождения в роль.

К достоинству учителей

Е. Пономаренко следует от-

нести их умение рассмотреть

природу молодого дарования,

способствовать всемерному

развитию его творческих воз-

можностей, воспитанию в нем

актера широкого диапазона.

Выражалось это и поруче-

нием молодому актеру самых

разнохарактерных         ролей.

Только на одесской сцене

Е. Пономаренко сыграл их

свыше пятидесяти. От коме-

дийных — это, к примеру,

Сильвио в «Слуге двух гос-

под» К. Гольдони, Грумио —

Укрощение         строптивой»

В. Шекспира, Котя — «Кад-

ры» И. Микитенко — до тра-

гедийных; от ролей подрост-

ков (Степа — «Князь Мстис-

лав Удалой» И. Прута) до

образов престарелых дедов

(80-летний кулак в «Диктату-

ре» И.' Микитенко).

В феерии «Лесная песня»

Леси Украинки актер с успе-

хом мог бы сыграть лириче-

скую роль юноши Лукаша,

но, следуя совету режиссера-

постановщика, создал ориги-

нальный образ Куца — остро-

характерного фантастическо-

го существа украинской демо-

нологии. В сатирической ко-

медии А. Безымеиского «Вы-

стрел» хотел сыграть передо-

вого комсомольца, но режис-

сер М. Терещенко поручает

ему роль Дуньди — типич-

нейшего бюрократа, техсекре-

таря комсомольской ячейки

трамвайного парка. И сыграл

он так, что зрители запом-

нили его на долгие годы. ѵ

Грани своего разносторон-

него таланта Е. Пономаренко

шлифовал, осваивая класси-

ку — украинскую,    русскую,

Зоря СИДОРЕНКО

западноевропейскую. В 1927

году во время гастролей в

Одессе непревзойденных ма-

стеров украинской сцены

братьев Тобилевичей — А. К.

Саксаганского и Н. К. Садов-

ского молодому актеру по-

счастливилось сыграть роль

Повара в спектакле «Суета»

И. К. Карпенко-Карого. Из-

вестно, что роль Ивана в

пьесе «Суета» драматургом

была написана для А. К. Сак-

саганского, который, по сви-

детельству зрителей, в том .

числе поэта М. Ф. Рыльско-

го, исполнял ее чудесно. Пят-

надцать лет спустя Е. Поно-

маренко сам сыграл роль ■

Ивана на сцене Киевского

театра имени И. Франко. От

первого появления на сцене и

шутливой реплики: «Можно к

вам на постой?» до про-

граммного монолога об эсте-

тическом и общественном

значении сцены, о театре как

священном храме подлинного /

искусства Иван — Пономарен- "
ко пленял зрителя тонкой

разработкой образа. Все это

не могла не заметить театраль-

ная критика и в Киеве, и во

время гастролей франковцев

в Москве и Ленинграде, в

Минске, Ташкенте и других

крупных городах Советского

Союза.

Успех Е. Пономаренко в

роли Дмитра из постановки

«Ой не ходи, Грицю...» М. Ста-

ринного московская театраль-

ная критика усматривала в'

талантливости исполнителя,

который «все умеет» — и петь,

и танцевать, и играть — 'и де-

лает все блестяще, но глав-

ное, умеет создавать живой

образ. Его Дмитро — подлин-

ный украинский парубок, иск-

ренний жизнелюб, выхвачен-

ный из народной трудовой

массы.

Весьма важное место в

творческих достижениях ак-

тера заняли образы из произ-

ведений русских классиков и

прежде всего в спектаклях

по пьесам Н. Гоголя, А. Ост-

ровского, А. Чехова, М. Горь-

кого. К работе над ролью

Хлестакова из «Ревизора» он

приступал трижды: первый

раз в Одессе (1933), второй

и третий — в Киеве (1938 и

1952). И каждый раз с но-

вым волнением и дальнейшим

совершенствованием созда-

ваемого образа. В ансамбле с

такими замечательными ма-

стерами, как Н. Ужвий (Ан-

на Андреевна), В. Доброволь-

ский (Городничий), А. Вату-

ля (Осип), в постановке

Г. Юры к 100-летию со дня

смерти Н. Гоголя Хлеста-

ков — Пономаренко предстал

на франковской сцене живым

воплощением гоголевского

типа, единодушно признан-

ным и зрителем, и театраль-

ной критикой.

Дергачев и Незнамов в по-

становках пьес А. Островско-

го «Последняя жертва» и

«Без вины виноватые», Алек-

сей и Петр в «Егоре Булыче-

ве» и «Последних» М. Горь-

кого, Трофимов в чеховском

спектакле «Вишневый сад» —

все это этапные работы ма-

стера украинской сцены в

русском классическом репер-

туаре.

Творческая деятельность

Е. Пономаренко характерна

активным содружеством ак-

тера с режиссером. Один из

многочисленных примеров —

работа над образом Незнамо-

ва. Исполнитель этой роли

подсказал постановщику Б.

Норду мысль ввести в сцене

Иезнамова и Шмаги песню. ■

Режиссер подхватил " эту

мысль, развил ее как один

из лейтмотивов, который спо-

собствовал обогащению обра-

за Незнамова.

Театральный сезон 1936/37

года является началом не

только работы Е. Понома-

ренко на киевской сцене, но

и его многолетней творческой

дружбы с художественным

руководителем Театра укра-

инской академической драмы

Г. Юрой. Он участвовал в 17

его постановках. Г. Юра, по

свидетельству Е. Пономарен-

ко, сыграл огромную роль ■

его формировании как акте-

ра.

Одной из таких традиций

является творческая дружба

мастеров сцены с современ-

ными писателями. Евгений

Порфирьевич дружен с вы-

дающимися украинскими дра-

матургами. Это и ушедшие

от нас И. К. Микитенко»

Н. Г. Кулиш, Л. С. Первомай-

ский, и ныне здравствую-

щие А. Левада, Л. Дмитер-

ко, А. Ильченко, Н. Заруд-

ный, А. Коломиец. Наиболее

тесная и продолжительная

творческая связь была у Ев-

гения Порфирьевича с А. Е.

Корнейчуком. В спектаклях

по его пьесам он сыграл пол-

тора десятка ролей. При этом

создал образы самые разно-

образные, зачастую диамет-

рально противоположные по

жанру, идейному звучанию, —

от мичмана Кнориса в «Ги-

бели эскадры» до Аркадия

Искры в «Странице дневни-

ка».

Евгения Порфирьевича ув-

лекла в образе писателя-ком-

муниста Искры его неуемная

жажда познания действитель-

ности, активная позиция втор-

жения в жизнь. Искра — По-

номаренко скромен и делика-

тен, любит больше расспра-

шивать, нежели рассказы-

вать, он умеет выслушивать

собеседника и понимать его с

полуслова. Постепенно н

как-то незаметна он стано-

вится центральной фигурой

всего спектакля, человеком,

чрезвычайно нужным всем

его окружающим. Актер

пользуется скупыми, вырази-

тельными средствами, избе-

гая внешних эффектов. В же-

стах, мимике, пластике он

придерживается той художе-

ственной меры, которую сме-

ло можно назвать артистиче-

ской в самом лучшем значе-

нии этого слова.

Пятнадцатая роль в кор-

нейчуковском репертуаре —

Антонио Террачини в «Памя-

ти сердца». .Антонио — Поно-

маренко прост, преисполнен

человеческого обаяния. Актер

ведет роль в сдержанной ма-

нере. Очень убедителен внеш-

ний и внутренний рисунок об-

раза. За исполнение роли Ан-

тонио Террачини Е. Понома-

ренко (одновременно с други-

ми участниками спектакля и

автором пьесы) был удосто-

ен почетного звания лауреа-

та Государственной премии

УССР имени Т. Г. Шевчен-

ко (1971 г.).

А. Корнейчук, отзываясь

об искусстве Е. Пономаренко

в дни . шестидесятилетнего

юбилея актера, писал:

«Широк диапазон его сце-

нического творчества '— от

глубокого реализма до чарую-

щей романтики. Его непре-

рывная работа над вырази-

тельностью сценического сло-

ва, его умение раскрыть оча-

ровательную музыку родно-

го языка, тонкое умение пе-

редать подтекст роли, обрга-

щать образ жизненными ассо-

циациями — эти благородные

качества достойны подража-

ния».

Однако творческий путь

актера был' нелегок. Были

взлеты и спады, радости и

трудности, увлечения и разо-

чарования. Но в общем сце-

нической деятельности Е. По-

номаренко сопутствовал ус-

пех. И не только на Украине,

но и в братских республиках,

за рубежом.   -

Известно, что искусство те-

атра по своим специфическим

особенностям, как никакое

другое, передается от поко-

ления к поколению. Глубоко

понимая это, Евгений Пор-

фирьевич заботливо относит-

ся к театральной молодежи.

Повседневно помогает он мо-

лодым партнерам в процессе

репетиций осваивать актер-

ское искусство, познавать

секреты мастерства.

КИЕВ.

ф Народный артист СССР

Е. Пономаренко:


