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Самостояние человека
Скульптура и графика Аделаиды Пологовой
в Академии художеств Ио&^ <<^лсщ^>-

А. С. Пушкин. 1999.
Бронза.

Н а выставке пред-

ставлены почти

полсотни скульп-

тур и три десятка графи-

ческих листов. Творче-

ский путь художника, на-

чавшийся еще в военные

годы, хорошо обозрим и

доступен пониманию.

Хотя трудно себе пред-

ставить, что эти очевид-

но талантливые и про-

фессионально безупреч-

ные работы вызывали

яростные дискуссии на

выставках шестидесятых

годов. Что раскраска объ-

емов, соединение разных

материалов, гротеск и те-

атральность, ставшие те-

перь такими привычны-

ми, могли раньше казать-

ся революционными. И

не менее странно, когда

эти вещи вдруг объявля-

ются архаикой. Аделаида.,

(она же Алла) Пологова

из тех художников, кото-

рые приходят не на

два— три сезона.

Прежде всего поража-

ет универсализм. Бронза,

майолика, терракота, де-

рево, шамот, кованая

медь, известняк — каждый

из этих материалов требу-

ет подхода, понимания,

многолетних навыков.

Некоторые скульпторы

десятилетиями не выхо-

дят за границы даже одно-

го, любого из них, а По-

логова сочетает и комби-

нирует все перечислен-

ные. Причем до последне-

го времени: бронзовый

Александр Сергеевич на

деревянном постаменте,

сооруженный с любовью

и иронией, датируется

нынешним годом. Вооб-

ще, на выставке преобла-

дают работы восьмидеся-

тых-девяностых, так что

называть Пологову «шес-

тидесятником» как-то

язык не поворачивается.

Так же трудно употребить

еще одно слово, но уже по

другой причине. «Гума-

низм» — понятие слиш-

ком затертое и высоко-

парное, но именно гума-

низм является главным

содержанием ее творчест-

ва. Будь то «Ветеринар се-

ла Гремячего А.В.Пиме-

нов» с одним деревянным

крылом за спиной, или

разбитый бронзовый

«Амур» с двумя, но поло-

манными, или вдохновен-

ный «Серафим Саров-

ский» вовсе без крыльев —

все они любимы и дороги

автору, что редко можно

встретить сегодня.

Графика, присутствую-

щая на выставке, видимо,

подобрана по контрасту с

щедро расцвеченной

скульптурой. Тушь, ка-

рандаш, бледная акварель

складываются в скупые,

иногда монохромные

пейзажи и портреты. В

них нет иронии, нет лику-

ющих линий и полноты

существования, зато есть

та же любовь.

Дмитрий Смолев,

для «Новых Известий».


