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Пермское хореографиче-

ское училище, Давшее на-

шему балетному искусству

множество подлинных масте-

ров классического танца, ши-

роко известно в стране нза

рубежом. Славную страницу

ш историю свердловского ба-

лета вписала выпускница

Пермского хореографическо-

го училища, ныне ведущий

педагог-репетитор академи-

ческого театра оперы и ба-

лета им. Луначарского, на-

родная артистка СССР Н. Ме-

новщикова-. Вместе с други-

ми педагогами театра она

передает сейчас молодежи

свое глубокое знание тайн

мастерства классического тан-

ца н лучших традиций Перм-

ской хореографической шко-

лы.

Среди последних сцениче-

ских работ молодых арти-

стов, свердловского бале-

та заметны работы выпу-

скников Пермского хореогра-

фического училища Веры

Сергеевой-Остапенко, Елены,

Тусаевой. Евгения Амосова

и Владимира Половннкина, о

которых и пойдет сегодня

рассказ.

ЧЕНИК         «мастера

мужского танца» зз-

Слѵженного деятеля искусств

РСФСР Ю. Плахта -- Вла-

димир Половпнкин обладает*

Интереснейшими сценически-

ми данными. Он довольно ус-

пешно станцевал на сцене

театра ряд ведущих партий,

іхотя, на- наш взгляд, в них

'еше не по конна выявились

все потенциальные возмож-

ности  его  дарования.

Мужественный, атлетиче-

ский Антоний танцовщика в

багете Э. Лазарева «Анто-

ний и Клеопатра» внешне

эсЬсЬектен и пластически до-

вольно выразителен. Но его

тепой живет в этом спектак-

ле че осмыслением сложных

проблем      бытия и' трагиче-

ских обстоятельств своей

судьбы, а скорее страстью к

Клеопатре, и это, безусловно,

Мельчит характер личности

шекспировского Антония.

СлоЖнЫЯ и прекрасный

мир музыки Чайковского, с

которым встретился молодой

артист в партиях Дезире в

«Спящей красавице» н Зиг-

фрида в «Лебедином озере»,

сыграл, На наш взгляд, боль-

шую роль в его творческом

становлении. Работа tfад эти-

ми партиями потребовала от

него строгого, бережного от-

ношения к соблюдению чи-

стоты формы классического

танца и Заставила задумать-

ся о необходимости уметь

ощущать не только характер

персонажа, но я стиль хоре-

ографических произведений.

И если в «Спящей краса-

вице» принц ДеЗире «про-

звучал» у артиста несколь-

ко эскизно, — ои, особенно

на первых спектаклях, вслу-

шиваясь в музыку, не всег-

да мог передать своим тан-

цем все многообразие ее ме-

лодического и драматическо-

го богатства, — то встреча

с Зигфридом принесла ему

не только закрепление всего

познанного в ходе работы

над Дезире, но и позволила

проявиться лирическому На-

чалу, более близкому инди-

видуальности артиста, чем

героика.

В «Лебедином озере» та-

нец Половннкина приобрел

большую музыкальную вы-

разительность, увереннее

стал «звучать» в дуэте, по-

явилась свобода сценическо-

го поведения, давшая воз-

можность сосредоточить вни-

мание на раскрытии «внут-

ренней жизни» образа.

Лирический герой Поло-

винкина, появляясь в пер-

вом акте балета, не вносит

в общую атмосферу празд-

ничности      печальных внут-

ренних дум и элегических ин-

тонаций. Он наполнен радо-

стью светлого мироощущение

и органично вливается в об-

щую Мажорность начала ба-

лета, и лишь оставшись один,

он начинает осмыслять всю

суетность и Пустоту прошед-

шего в бездумном Be

дня. II здесь Перед нами На-

чинает вырисовываться ак-

центируемая в дальнейшем

артистом тема поиска идеа-

ла совершенной красоШ,

Мечты Встретиться с чем-то

необыкновенным, прекрас-

ным. Вот пОчеМу Танцовщик

особенно нежен к ОДетте в

адажио второго акта. Его

клятва в любви Наполнена
устремленностью к борьбе

аа все светлое и в самом се-

бе.

В третьем акте он весь

подавлен не только тем, что

нарушил клятву Одетте, но

и своей встречей с двулично-

стью красоты, способной обо-

рачиваться злом, если она

не несет возвышенного ду-

ховного начала.

В финальных сценах ба іе-
та герой молодого артиста

предстает уже человеком,

осознавшим, что мир сложен

и что за прекрасное, за под-

линную красоту нужно бо-

роться, уметь сохранят^ вер-

ность и быть, бескомпромис-
сным в своих идеалах.4

С ЦЕНИЧЕСКОЕ обая-

ние хрупкой, но уве-

ренно танцующей Ёлеиы.ІЗЬ&і.
саевОй озаряет все ее твор-

чество".' Ее сразу можно заме-

тить в «Танце маленьких ле-

бедей», нельзя не обрати**»
На нее внимание и в ансамб-

левых сценах —■• столь oif'ft
искренна и непосредствен!

Ее Проказливый юні

Амур в «Дон Кихоте» иап

минает своим обликом дѵ

рого сказочного Эльфа.,

появлением Амура Е. Туе,

евой в картине «Сон      Д^

Кихота» Кажется, что на

сцене Возник луч солнечно-

го света, так искриста в сво-

ем танце юнай исполнитель-

ница. Образом радости, сча-

стья и доброты в волшеб-

ном cite печального рыцаря

предстает эта партия у Е. Ту-

саевой.

Совершенно иным харак-

тером наделена ее Кошечка

в балете «Спящая красави-

пи--. Артистка находит здесь

простор для звучащих как

СиюМЙнутнйя импровизация

смены настроения своей ге-

роини. Она и горда, И Ко-

кетлива, моментами хитра и

коварна, но тут же неожи-

данно становится трусливой

и беззащитной.

В «Спящей красавице»,

гае Тусаева станцевала еще

и одну из фей, проявилось

ее умение не только ощу-

тить характер танцевально-

го рисунки партии, по и при-

дать ему своп пластические

акценты. В ее танце здесь не

псе еще совершенно в обла-

сти техники, но техническое

мастерство, безусловно, при-

дет вместе с дальнейшим

творческим- становлением к

обладающей интересной ин-

дивидуальностью юной арти-

стке  нашего балета.

В ТОРОЙ сезон танцу-

ет на Сцене театра

способный, темпераментный,

обещающий стать интересным

солистом балета Евгений

Амосов. Он всегда старается

чётко выполнить все мизан-

сцены спектакля, вырази-

тельно танцевать в Массовых

номерах и быть активным

участником всего сцениче-

ского действия. Он постепен-

но осваивает балетный ре-

пертуар театра. Отмечая ув-

леченность            исполнения

Е. Амосовым партии Шута

и интересный сценический

характер,      хочется все же

сказать о ряде спорных Де-

талей в решении этого обра-

за молодым танцовщиком.

Партия Шута — гротеско-

вая, и В ЗТОМ ее отличие от

«частой» классики. Она тре-

бует острой характерности

Во ВСем пластическом реше-

ний. Иначе на сцепе моЖёт

возникнуть образ не шута, а

просто друга ПринЦа в шу-

товском колпаке, что повле-

чет за собой смещение дра-

матургических акцентов. Ве-

роятно. Ё. АмОсойу стоит

ПойСкать и более выразитель-

ный грим для своего Героя.

Труффзльдино Е. Амосо-

ва в «Слуге двух господ» ■—

истинный п.чут, смелый, на-

пористый. Маски Простач-

ка —■ скорее средство защи-

ты, когда ему может попасть

за проделки.

, Темпераментно, увлеченно

проводит Е. Амосов боль-

шинство СВОИХ центральных

сцен в атом балете. Правда,

порой наполненному воле-

вым, эмоциональным нача-

лом танцу артиста еще не-

достает ПОЛНОЙ завершенно-

сти форм и чистоты выпол-

нения технически сложных

движений.

РИВЛЕКАТЁЛЬНА Я

черта . в    творчестве

Веры   Сергеевой-Остапенко —

ее ответственное     ом, .....   ,

к любому выступлению на

сцене. Для артистки не су-

ществует больших и малень-

ких ролей.

Строгость внешнего рисун-

ка сочетается у молодой ба-

лерины с большим внутрен-

ним накалом в танце Самб-

ра в «Испанских миниатю-

рах». В этом же спектакле

она успешно танцует обла-

дающую своенравным и дер-

зким характером дочь хозяй-

ки таверны. Интересными

этапами в творчестве артист-

ки  стали  ее  выступления в

п

пл-дс-труа в «Лебедином озе-

ре t к в партии Мирты в

«Жизсли». Ее Танец, в пз-дс

труа обрел более закончен-

ную форму и музыкальность

в сравнении с другими клас-

сическими вариациями, ис-

полняемыми  артисткой.

Образ Мирты, созданный

В. Сергеевой-Остапенко, от-

мечен Последовательным раз-

витием характера этого пер-

сонажа балета, точным со-

блюдением всех мизансцен й

волевым внутренним строем

вСбгЧ) танца ее героини —

грозной повелительницы вй-

лйе.

Хочется остановиться на

ёПОрнбИ, но Интересной дета-

ли в решении образа Мирты.

Отступая при звуках возве-

стившего конец се власти в

эту ночь колокола, Мирта не

Отрывает своего взгляда От

устремившейся к Альберту

Жизелн и здесь, впервые, у

нее. отрешенноі» от Чувств и

ЭМОЦИЙ, привыкшей только

Карать И губить, Вдруг не-

сколько неожиданно прояв-

ляется Чувство Тоски и горе-

чи, сознания, что ей не да-

но было познать тайну вели-

кого чувства ЯюбВй И верно-

сти.

И вот. словно Скорбя и

преклоняясь перед этой не-

ведомой с іі силой, исчезает

она в лучйх Торжества насту-

пающего дня и любви, кото-

рая Сильнее смерти.

Дальнейшее творческое

становление и обретение Сце-

нического мастерства моло-

дежью свердловского бале-

та зависят не только от мас-

штабности и количества По-

ручаемых им партий. Оно

зависит и от их полной твор-

ческой отдачи «волшебному

искусству танца», не Терпя-

щему половинчатости, неза-

вершенности и формального

отношения. Ведь поэзия ба-

лета рождается именно в

«муках» изнурительного, но

прекрасного искусства клас-

сического танца.

К. МЕДВЕДЕВ.


