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себя свободной. Только спрятавшись

за непроницаемым стеклом, властная

императрица может позволить себе

быть ревнивой и нежной, страдающей

и кокетливой, любящей и ненавидя-

щей. Но та, другая, жизнь и здесь по-

стоянно настигает ее. Слезы, про-

ливаемые по Сашеньке Ланскому,

капают на деловые бумаги.

Страстное чувство стареющей Ека-

терины к робкому, тихому Сашеньке

(Н. Новиков) в исполнении   Марины

повелевает, вторая становится   лейт-

мотивом грядущей расплаты за недол-

гую возможность побыть собой.

После мрачных финальных аккор-

дов вновь звучит торжественная му-

зыка, но уже не в честь императри-

цы, а в честь актрисы. Спектакль «За

зеркалом» представлен Профессио-

нальным фондом «Русский театр»

(президент общества — А. А. Гонча-

ров, генеральный директор — С. А.

Добровольская). Одна из главных за-
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Она ворвалась в комнату резко и

стремительно под гром бравурно тор-

жественных аккордов, принеся с со-

бой дыхание и ритм изматывающе

парадной жизни, которая осталась по

ту сторону зеркала. Там — Екатери-

на Великая, здесь — матушка, там —

державная властительница, здесь —

зоренька. Два мира, два способа су-

ществования: один — у всех на виду,

другой — скрытый в зазеркальи.

В пьесе Е. Греминой/именно второй

становится всеобщим достоянием. В

работе Марины Полицеймако,: играю-

щей Екатерину на малой сцене Теат-

ра на Таганке, две эти линии сплете-

ны неразрывно. Актриса вместе со

своей героиней ни на минуту не за-

бывает о том, что пребывание ее в

манящей тишине Зазеркалья мгновен-

но, хотя именно здесь она чувствует

Полицеймако соединяется с материн-

ской нежностью и лаской. «Матушка»

словно оттаивает. Угловатая резкость

движений сменяется мягкой и спокой-

ной пластикой, счастливая улыбка

разглаживает властно суровые черты

лица, и оно молодеет на глазах.

«Я же отдыхаю, я тоже имею пра-

во отдыхать!» — резко обрывает Ека-

терина просьбу Светлейшего' о встре-

че, переданную через графиню Брюс

(Е. Родионова). В то время как ма-

тушка «отдыхает», графиня здесь, за

зеркалом, служит, переняв от своей

властительницы ее бурлящую энергию

и деловую хватку. Одним своим при-

сутствием она постоянно напоминает

о том, о чем Екатерина старается за-

быть.

В спектакле режиссера Марины/

Сальтиной изначально сосуществуют

две контрастные музыкальные темы:

парадно торжественная и тревожно

трагическая. Первая сопровождает

каждое появление Екатерины и ее

уход в тот мир, где она властвует и

дач фонда — организация актерских

бенефисов. Первый проект был со-

здан для Ариадны Ардашниковой,

второй — для Марины Полицеймако

(в планах — серия спектаклей для ак-

теров Театра на Таганке).

В библиотеке СТД в специальных

папках хранятся газетные вырезки

об актерах, режиссерах, драматургах.

Папки о Марине Полицеймако не ока-

залось. Заглядываю в каталог — с

десяток карточек, но почти везде —

название спектакля, а в скобках при-

писка (кратко об исполнителях), и пе-

речень фамилий, среди которых М.

Полицеймако. Просматриваю статьи:

действительно, «кратко». Почему?

Потому ли, что при анализе спектак-

лей Театра на Таганке основное вни-

мание по традиции уделялось режис-

суре, или роли были недостаточно

выигрышные? Казалось бы, нет: Ка-

баниха («Бенефис» по произведениям

А. Н. Островского), Лиза Бричкина

(«А зори здесь тихие» Б. Васильева),

Квашня («На дне» А. М. Горького),

чеховские     Шарлотта     («Вишневый

сад»), Ольга («Три сестры»). И все-

таки «кратко» и обидно мало и ролей,

и статей. Как часто возникают подоб-

ные фразы в публикациях и беседах:

о хороших актерах, сидящих без ра-

ооты, о нераскрытых талантах и ре-

пертуарном голоде.

Сегодня актеры все чаще старают-

ся сами решать вечную проблему

творческой нереализованности. Неког-

да популярная, а потом почти забы-

тая система актерских бенефисов

становится все более распространен-

ной, принимая самые разнообразные

формы. Сюда можно отнести и тягу к

моноспектаклям, где по законам жан-

ра все подчинено актеру: сценогра-

фия, музыка, свет: где даже часто

вынужденный аскетизм в оформле-

нии порой оказывается во благо за-

ставляя исполнителя максимально ис-

пользовать собственные резервы. В

том же ряду — появление многочис-

ленных     антреприз.

Форма может быть разной, суть од-

на: актеры не хотят оставаться «в За-

зеркалье». Конечно, не всегда уси-

лия оправдываются полностью: иног-

да увлеченность бенефисностью роли

приводит к отбору не самого высоко-

художественного драматургического

материала, или выдвижение на пер-

вый план одного персонажа оказыва-

ется в ущерб остальным. И тем не

менее появление самой возможности

выбора и самораскрытия — огром-

ное благо для актера, который ради

желанной роли преодолевает, навер-

ное, единые для всех проблемы фи-

нансирования, поиски площадки и

так далее, ставшие сегодня непремен-

ным условием работы. И несмотря ни

на что, на сцене царит ее Величест-

во — Екатерина, ее Величество —

Актриса Марина Полицеймако.

Марина ГАЕВСКАЯ.
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