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Василий Поленов, конечно же.

художник наизнаменитейший. Как
принято ныне говорить, «алфа-

витный» (буква «П»: Перов - По-
ленов - Прянишников...). Л вместе

с тем. смею утверждать, он все

еще недооценен и недопонят.

Если можно так выразиться, недо-

устышан. Не только любители, но

и многие знатоки отечественного

искусства воспринимают его в

первую очередь как автора кар-

тины «Московский дворик». Кар-
тины действительно замечатель-

ной, но для Поленова, для его

искусства отнюдь не главной. Ос-
новной же массив поленовской

живописи все еще почти неведом

публике и лишь в очень малой
мере изучен, проанализирован

специалистами. Да и истинное

значение художественной дея-

тельности Поленова в становле-

нии новейшей русской живописи

все еще нуждается в  осмыслении.
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«художественные дети»
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Потому выставка «Поленов и ху-

дожники его круга», работающая

ныне во флигеле хуложественного

музея, при всей ее камерности таит

в своей содержательной глубине

немало такого, что может в корне

переменить наши представления о

русской живописи рубежа XIX и

XX столетий. Тем более что сама

концепция экспозиции, задуманной

и созданной сотрудниками Поленов-

ского государственного музея-запо-

ведника, довольно-таки неожидан-

на, если не для всех посетителей

выставки, то во всяком случае для

тех из них, кто хорошо знаком с

ходом развития отечественного ис-

кусства. Ведь в пределах широко

очерченного поленовского круга

оказались такие огромные художе-

ственные величины, как Исаак Ле-

витан, Валентин Серов и Констан-

тин Коровин.

Смело, не правда ли? У каждого

из этих мастеров был свой круг уче-

ников, подражателей и продолжа-

телей. Каждый из них стоял в нача-

ле художественных течений, не

вполне иссякших и по сей день.

Правда, эти мастера, как и все ос-

тальные художники, чьи работы

представлены на выставке, были в

той или иной мере учениками По-

ленова (на протяжении нескольких

лет он преподавал в Московском

училище живописи, ваяния и зодче-

ства). Но ведь никому не придет, к

примеру, мысль устраивать выстав-

ку «Чистяков и художники его кру-

га», как ни огромны заслуги этого

человека, учениками которого, как

известно, были многие и многие

мастера живописи, в том числе,

кстати сказать, Поленов и Серов.

И тем не менее, как представляет-

ся мне, устроители выставки совер-

шенно правы. И Левитан, и Серов,

и Коровин, не говоря уж об Илье

Остроухове, Егише Татевосяне,

Абраме Архипове, Наталье и Елене

Поленовых, - все эти художники

находились в поле тяготения Васи-

лия Поленова. Во всяком случае в

пору их художественного становле-

ния. И определялось это не теми

или иным случайными обстоятель-

ствами, а особым масштабом лично-

сти Поленова, особенной содержа-

тельностью его искусства.

Иметь такую силу притяжения

могут лишь чрезвычайно крупные

художественные явления. И если

повнимательнее вглядеться в поле-

новскую живопись, то не слишком

уж смелым покажется утверждение,

что она как-то глубже, обширнее и

значимее чуть ли не всего того, что

было создано друзьями-соперника-

ми этого мастера. Притом я вовсе

не утверждаю, что он, к примеру,

был более блистательным колорис-

том, нежели Репин, Суриков или

тот же Коровин. Отнюдь нет. Ско-

рее наоборот. Зато живопись По-

ленова не только колоритна, не толь-

ко свежа, эмоциональна (и именно

это более всего ценилось его со-

временниками), она еше и чрезвы-

чайно умна и на старый дворянский

лад благородна.

Умна именно сама живопись. Ин-

теллект Поленова был интеллектом

эмоциональным, чувственным, худо-

жественным, неотделимым от само-

го процесса живописания. Осмыс-

ленны движения мазков, пусть и

кажущиеся порой совершенно про-

извольными. Осмысленны сочетания

цветовых пятен, но при том не на-

думанны, естественны. Не стихий-

ная непосредственность и не иссу-

шающий рационализм, а мудрая

чувственность составляет основание

художественного метода Поленова.

Одна из самых лучших работ выс-

тавки - «Мечеть Омара», вариант-

повторение натурного этюда, напи-

санного Поленовым в 1882 году.

Это изображение «Харам-эш-Шери-

фа» - «священного места», на кото-

ром некогда располагался храм Со-

ломона. Именно здесь происходили

те события, которые воссозданы на

картине Поленова «Христос и греш-

ница». И первоначальный этюд со-

здавался именно в ходе подготовки

к созданию этой композиции. А это

вроде бы как довольно-таки стран-

но: место, конечно, изображено

священное, но ведь никаких конк-

ретных примет жизни древнего

Иерусалима, которые можно было

бы использовать при написании кар-

тины, тут нет.

Но в том-то и дело, что не под-

робности воссоздаваемых событий

занимали ум и воображение масте-

ра, а самая их суть, самый их дух. В

написанных им этюдах и картинах

даже камни говорят. Словно какую-

то пыльную завесу снимает худож-

ник с изображаемых им просторов,

и сквозь столетия начинает брез-

жить подлинный облик той Палес-

тины, которая стала сценой самой

страшной и самой светлой трагедии

в истории мира.

«Работает он очень много, но удач-

но ли, опять ужасно трудно сказать;

мне кажется, что слишком много и

мало ишет в работе. Мне было бы

спокойнее на душе, если бы этюдов

было наполовину меньше, но боль-

ше по содержанию», - так писала

(как раз в пору создания палестинс-

ких этюдов) жена мастера Н.В. По-

ленова его сестре Е.Д. Поленовой.

И была, полагаю, не совсем права.

Даже и те этюды, которые не нашли

прямого применения при создании

больших картин, все же кое-что при-

внесли в их содержание.

Вот еше три экспоната выставки:

«Тир», «Генисаретское озеро», «За

старым Каиром». Вряд ли хоть один

из этих этюдов можно точно соот-

нести с той или иной композици-

ей Поленова. А тем не менее они

не воспринимаются как обычные

путевые наброски. В них ощутимо

напряженное движение художе-

ственной мысли: объектом изоб-

ражения оказывается египетская и

иудейская старина, без осмысле-

ния и прочувствования которой не-

возможной была бы работа худож-

ника над картинами евангельского

цикла.

Имеется в экспозиции и малоиз-

вестная ' композиционная работа

Поленова «Пределы Тирские». Она

невелика и исполнена в свободной,

эскизной манере. Но при этом дель-

но и умно сочинена: тут уж художе-

ственная мысль явлена зрителю во

всей ее определенности. Спаситель,

а именно он главный герой этой

картины, изображен вне сколько-

нибудь значимого происшествия. И

тем не менее назвать этот картин-

ный образ внесобытийным и бес-

сюжетным, конечно же, нельзя. Но

события, происходящие в «Преде-

лах Тирских», душевные и духов-

ные. На наших глазах просветляют-

ся люди и природа, одушевляется и

гармонизируется весь мир.

Очевидно, что все эти веши, воз-

никшие во время путешествия По-

ленова по Ближнему Востоку, дол-

жны были восприниматься в свое

время как сугубо новаторские. На-

писаны они светло и цветно, Чуть

ли не на импрессионистический лад.

Однако нет в них ни артистической

лихости, ни самодостаточных коло-

ристических эффектов. Всему здесь

положена мера - и скольжению кис-

ти, и звучанию красок. Даже в но-

ваторских исканиях своих мастер

не позволял себе взламывать рамки

хорошего вкуса и высокой живо-

писной культуры.

Особенно же заметно это, когда

разглядываешь те его произведе-

ния, которые возникли в России, -

«Избушка в лесу», «Ока осенью» и

«Стынет». Живопись тут наискром-

нейшая, в первую очередь - то-

нальная. Зато в высшей степени

гармоничная, как и сама природа,

на этих холстах воссоздаваемая.

Единым ритмом, неспешным и плав-

ным, пронизаны и строй природ-

ного бытия, и мелодии живописи,

и   поток мазков.

Поленов - художник-универсал.

И не потому лишь, что умел делать и

делал многое: занимался не только

станковой, но и театральной живо-

писью, самолично проектировал

постройки своего приокского име-

ния. Важнее другое: пытаясь худо-

жественно осмыслить главнейшие

проблемы жизни человека и чело-

вечества, он выстроил искусство, в

котором жанровые границы были

полнейшей условностью, а живо-

писные приемы имели сугубо вспо-

могательную роль.

И в этом принципиальное отли-

чие поленовской живописи от со-

зданий тех художников, которых сам

он ласково именовал своими «худо-

жественными детьми». Почти все они

тяготели к художественной ориги-

нальности и более или менее чет-

кой профессиональной специали-

зации. Каким бы выдающимся

мастером ни был Исаак Левитан, но

он по преимуществу пейзажист, при-

чем вполне определенного склада:

склонный к ностальгии, созерцатель-

ный лирик. Почти то же самое мож-

но сказать и про Остроухова: если

он и состоялся как художник, то

лишь в качестве мастера пейзажной

живописи. Коровин же при всей

широте его художнических исканий

и трудов был, несомненно, залож-

ником собственной манеры испол-

нения, суть которой можно свести

к двум словам - «декоративный имп-

рессионизм».

Еше проще определить стилевые

границы живописи Марии Якунчи-

ковой: ее работы, располагающие-

ся на самой, границе станковой жи-

вописи и декоративно-прикладного

искусства, - это характернейшие

образцы «русского стиля». В свою

очередь, композиции Татевосяна

вполне можно классифицировать

как создания раннего символизма,

поныне, кстати сказать, почти со-

вершенно не изученного.

Особая тема - живопись Валенти-

на Серова. Уж его-то, казалось бы,

труднее всего обвинить в односто-

ронности. В фатальной боязни

впасть в банальность и в самоповто-

рение этот великого мастерства ху-

дожник менял стили и приемы, по-

жалуй, чаше, чем перчатки. И тем

не менее вряд ли можно назвать его

искусство универсальным: длинный

ряд сменяющих друг друга манер не

сливается в содержательное един-

ство. Это всего лишь смена одно-

сторонностей, пусть и поражающих

своим алмазным блеском.

Я вовсе не стремлюсь как-то при-

низить значение исканий и откры-

тий «художественных детей» Поле-

нова. Высочайшая ценность

сделанного ими - вне всякого со-

мнения. Но это были люди уже

иного, нежели Поленов, душевно-

го склада, другого мироощущения.

Они создавали большое искусст-

во, но это не было искусство боль-

шого стиля. Им удавалось порой

превзойти Поленова в частностях,

но не в целом.

Напомню: через несколько недель,

1 июня, исполнится 160 лет со дня

рождения этого поистине великого

художника. Так что выставка, при-

везенная из Поленова в Калугу,

юбилейная. Она - дань памяти чело-

веку, так много сделавшему для рус-

ской культуры, для России, для нас.

Владимир       ОБУХОВ.
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