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Новый фильм Романа

Поланского «Смерть "и де-

ва» по пьесе американ-

ского драматурга Ариэла

Дорфмана делается в со-

трудничестве с американ-

скими продюсерами в па-

рижском ' пригороде Бу-

лонь-Бийанкур. Почему

не в Голливуде? Режиссер

не может поехать в США,

поэтому возникло то, что

он называет «Голливу-

дом-на-Сене». Поланский

уверяет, что с удоволь-

ствием работает в этом

старом,   почетном и пблу-

Роман

ПОЛАНСКИЙ:
развалившемся     павильо-

не.

Текущий сезон стал для

Поланского первым удач-

ным после нескольких не-

удачных. Недавно он сы-

грал в новом фильме Джу-

зеппе Торнаторе «Простая

формальность» с Жера-

ром Депардье, который

пока не сыскал успеха, бу-

дучи представленным на

Каннском фестивале. . В

Париже проведена ретро-

спектива художественных

и документальных " лент

Поланского, и, наконец,

он снова ставит художе-

ственный, фильм.

Сценарий «Смерти и

девы» Поланский написал

в Париже за полтора ме-

сяца. Героиня (ее играет

Сигурни Уивер) когда-то

жила при тоталитарном

режиме, была арестована,

подверглась пыткам и из-

девательствам. Сейчас она

замужем, ее муж— юрист,

расследующий преступле-

ния режима, он приводит

в дом приятеля-врача (Бен

Кингсли), в котором жен-

щина узнает своего мучи-

теля. Она похищает его и

делает своим заложником

Со времени работы над

первым фильмом «Нож в

воде». (1962) доминирую-

щей темой творчества ре-

жиссера стали изощрен-

ные игры в кошки-мышки

в замкнутом простран-

стве.

«Но это лишь внешняя

сторона, основная фабула,

а сам фильм вовсе не об

этом,— говорит он. — Для

меня интереснее мысль об

относительности истины,

проблема, поднятая в «Ра-

семоне». Чья же история

ближе к действительно-

сти? Можно ли постичь аб-

г

солютную истину? И как

пережить ̂ прошлое в стра-

не, где неожиданно тота-

литарный ренШм был за-

менен демократическим?

Ведь мне пришлось в мо-

лодости жить влйПолиие.

Как сейчас я должен отно-

ситься к бывшим угнетате-

лям?»

Поланский с . ."-детства

привык приспосабливать-

ся к различным укладам

жизни, не изменяя- себе и

своему творчеству. Во

Франции, где он родился

и где работал в 60-е годы.

после того, как государ-

ство ■ прекратило- ее субси-

дировать».

«Можно ли считать

протекционизмом выделе-

ние дотаций для музеев и

балетных трупп? Чем ки-

но отличается от других

видов искусств? Но я ка-

тегорически против-'введе-

ния квот, потому чао вы-

рос в стране, где. суще-

ствовала одна большая

квота — коммунистиче-

ская. Можно было - смот-

реть только то, что одоб-

ряло государство. Не дай

Бог этого всем нам. Впро-

чем, надеюсь, такое не по-

вторяется».

Тем   временем   на   съё-

Бена Кингсли. Знамени-

тая актриса хорощо из-

вестна в Голливуде уча-

стием в акциях Комитета

по контролю оружия. По-

ланский показывает ей,

как нужно курить в этой

сцене: «не целуй сигаре-

ту!», на секунду отлепля-

ет скотч ото рта Кингсли,

дает ему разок вздохнуть

нормально, затем стано-

вится за камеру.

«Роман монтирует в мо-

мент съемок, — говорит

ТОм Маунт, продюсер, ко-

торый работал ранее с

Поланским на фильме

«Неистовый». — Ему не

нужно дожидаться, пока

филы*  попадет в монтаж-

из-за океана. В Америке

Роману* считают или зло-

деегяг; или вторым Чарли

Ча&лином. Мнения поляр-

ньіе».

J На сцене «Смерть и де-

ву» ставил в Нью-Йорке

Майк Николе с Гленн

Клоуз в главной роли; в

Бразилии — Эктор Бабен-

ко. Драматург Дорфман

стал одним из продюсеров

фильма и часто появляет-

ся на съемочной площад-

ке.

'■ «Наш фильм — размы-

шление о том, что демо-

кратии — личное дело ка-

ждого человека, а не пра-

вительственные мероприя-

тия, — говорит     Маунт.—

ДЕМОКРАТИЯ-ЛИЧНОЕ ДЕЛО КАЖДОГО
его часто противопоставля-

ли ровесникам из новой

волны.

«Я всегда стремлюсь

задеть чувства зрителя,

для меня невероятно важ-

на форма,— говорит он. —

Думаю, новая волна стала

триумфом дилетантизма

над профессионализмом.

Понятное дело, молодые

режиссеры взбунтовались

против поверхностности^ и

театральности тогдашне-

го «папиного кино», І0,
торпедировав зрителя, они

потопили и национальную

киноиндустрию».

Студия в Булонь-Бийан-

кур — один из немногих

функционирующих во Фра-

нции кинопавильонов. В

свое время новая волна

увлекла действие филь-

мов на натуру, и съемоч-

ные площадки пришли в

запустение.

«Наверное, наш фильм—

лебединая песнь этой все-

ми забытой студии», — го-

ворит режиссер.

Несмотря на огромный

успех в Голливуде таких

лент Поланского, как «Ре-

бенок Розмари» и «Китай-

ский квартал», режиссер

остается европейцем в ду-

ше, и несмотря на жест-

кую критику французских

кинодостижений, настаи-

вает на том, что государ-

ство должно оказывать

поддержку национальному

кино.

«У нас нет индустрии в

голливудском смысле это-

го слова. Мы скорее ре-

месленники, производите-

ли штучной продукции

Без правительственной

поддержки наши фильмы

не увидят свет. Посмотри-

те, что случилось с бри-

танской     киноиндустрией

тор Тонино Делли Колли,

работавший ранее с Фел-

лини и Серджо Леоне, го-

товится в новой' сцене. Си-

гурни Уивер нервно ку-

рит, поглядывая в сторо-

ну Бена Кингсли, сидяще-

го в кресле со связанны-

ми руками и ногами и за-

клеенным скотчем ртом.

«Для этого фильма Си-

гурни начала курить», —

говорит Поланский. Похо-

же, ей это не нравится^

как не нравится и то, что

ей   придется    стрелять   в

нуюЧймнату

Проект «Смерти и де-

вы» начался два года

назад, когда пьеса Ариэла

Дорфмана с огромным ус-

пехом пошла по всем теат-

рам мира — от Бродвея

до Акапулько. «Я заклю-

чил "сделку о копродукции

с Францией, Англией, Ис-

панией, — рассказывает

Маунт.— Сейчас в фильме

нет ни гроша американ-

ских капиталовложений.

Голливуд в панике, пото-

му что они не могут кон-

тролировать   производство

Роман понимает   это  луч-

ше, чем кто-либо».

Живущий сейчас в Па-

риже с женой, актрисой

Эмманюэль Сенье и годо-

валой дочкой, Роман По-

ланский знает цену изнан-

ки жизни. В детстве он

был свидетелем ареста ма-

тери в Кракове; в восемь

лет бежал из гетто и не-

сколько лет скрывался.

После войны вернулся в

Краков, нашел отца, нО

мать сгинула бесследно. В

мае 1968 года он приез-

жал на Каннский фести-

валь с молодой женой Ша-

рон Тейт — знаменитый

кинематографист, счаст-

ливый семьянин, удачли-

вый человек. В следую-

щем году его жену убива-

ют члены сатанинского

культа Чарлза Мэнсона.

Она была на восьмом ме-

сяце беременности. В 1977

имя режиссера снова ук-

расило первые страницы

газет: его обвинили в из-

насиловании несовершен-

нолетней. После того, как

режиссера отпустили под

залог, он немедленно вы-

ехал из страны, и с тех

пор в глазах его хулите-

лей является воплощением л

зла, порока и разврата.

Кроме того, после гибели

Шарон Тейт его считают

носителем «злых чар», ко-

торые передаются якобы

его близким.

Шестидесятилетний По-

ланский философски отно-

сится к подобным утверж-

дениям. «У меня есть

дочь, — говорит он. — Она—

мой талисман, мой свет,

мое спасение. Иметь ре-

бенка — это нечто фено-

менальное». -

Джоан ДЮПОН.
ПАРИЖ.


