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Между «Пианистом»
и «Списком Шиндлера
общего мало

»

Вчера в Москве состоялась премьера каннского и «оскаров-

ского» хита «Пианист» («Известия» писали о нем неоднократ-

но, в том числе во вторничном номере), на которую приехал

его создатель, получивший в марте «Оскар» за режиссуру, жи-

вой классик кинематографа Роман Поля нский. Перед премье-

рой — при посредничестве программы Московского кинофе-
стиваля «АиФория» — Полянский, автор культовых «Ребенка
Розмари», «Горькой луны» и «Девятых врат», встретился с
прессой и ответил на эксклюзивные вопросы «Известий'}.

Мэтр подтвердил репутацию

вечного плейбоя: явился на

пресс-конференцию хоть в пид-

жаке, но в джинсах и кроссов-

ках. Сразу сказал, что по-русски

говорит «только немношка». По-
скромничал. Прокатчик «Пиани-
ста» в Восточной Европе Дино
Динев (именно он приучил в

свое время Россию к мыльным '
сериалам, привезя «Рабыню
Изауру») рассказал «Извести-
ям», что накануне за ужином

Полянский наизусть читал по-

русски «Евгения Онегина». Сам
Полянский делом подтвердил

слова Динева, в какой-то мо-

мент поправив свою русскую пе-

реводчицу, неточно изложив-

шую его ответ.

—  «Известия»: приступая к

«Пианисту», пытались ли вы

сделать нечто отличное от

«Списка Шиндлера» Спил-
берга?
-   В «Пианисте» и «Списке

Шиндлера» общее только то, что

эю трагедии Холокоста. Но по су-

ти ничего похожего. «Список
Шиндлера» - книга, сочиненная

недавно, в которой совершена

попытка реконструировать собы-
тия, а «Пианист» - мемуары ре-

ального человека, написанные

непосредственно после войны.
Конечно, мне помогли и собст-
венные воспоминания. Навер-
ное, я снял этот фильм именно

для того, чтобы наконец-то все

это рассказать самому. Мне ведь

предлагали в свое время экрани-

зировать «Список Шиндлера».
Но его действие происходит в

Краковском гетто - именно том,

где когда-то мальчишкой жил и

я. Это было слишком близко к

моему личному опыту. А я никог-

да не хотел делать фильмы, ос-

нованные на моей собственной
жизни. Я не верю в автобиогра-
фическое кино. В случае с «Пиа-
нистом» (где в центре Варшав-
ское гетто) я как раз мог исполь-

зовать свой опыт и в то же время

не говорить о себе или своих

близких.

—   «Известия»: некоторые

российские критики обвиня-
ют героя «Пианиста» в без-
действии. Он спасает только

себя, прячется от фашистов и
наблюдает за происходя-

щим, тогда как люди гибнут
во время Варшавского вос-

стания, а его семью уничто-

жают в лагере смерти. Как
вы относитесь к периодиче-

ски звучащему мнению, что

если бы евреи активнее со-

противлялись в годы войны,
то жертв Холокоста могло

быть меньше?
—  Есть разные люди. Не каж-

дый - герой, не каждый герой -
пианист. Если говорить о сопро-

тивлении... (Сердится и начинает

заводиться.) Помимо тех амбиций
сделать этот фильм, о которых я

уже сказал, мной руководило и

стремлениеответить на тот дурац-

кий вопрос, который я так часто

слышу. Почему евреи не сопро-

тивлялись? Потому что в жизни не

происходит как в кино - когда

вдруг собираются все жители и го-

ворят: «Вот сейчас мы начнем бо-
роться». Начинается все просто с

того, что вам нельзя сидеть на ска-

мейках в парке, потом держать

деньги в своем банке, потом нуж-

но носить звезду на одежде, потом

всем переехать в один-единствен-

ный район, потом вокруг него

строится стена, потом кого-то ку- ■
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да-то высылают, в какие-то лагеря.

И каждый раз люди - а у некото-

рых маленькие дети, а другие, по-

жилые, едва могут двигаться - го-

ворят себе: «Ну хуже быть уже не.

может. Нам надо немного потер-

петь - и все пройдет, потому что

абсурд долго продолжаться не мо-

жет». И только потом наступает

время, когда те, у кого еще есть

силы, могут начать организовы-

ваться и собирать оружие, чтобы
хотя бы умереть достойно. Было
шестьдесят тысяч таких людей.

—   Почему   павильонные

съемки проходили именно

на студии Бабельсберг в Гер-
мании?
-Это сейчас крупнейшая сту-

дия в Европе, именно такая и тре-

бовалась. Предвоенной Варшавы
больше нет, она была полностью

стерта с лица земли, и нам при-

шлось восстанавливать улицы. Те,
что вы видите в фильме, на 80-90
процентов сделаны в студии..Кро-
ме того, я нуждался в настоящих

немцах, чтобы те играли немцев.

Они мне очень помогли. Они мо-

лодые, полны энтузиазма, очень

интересуются этим периодом исто-

рии. У них нет чувства вины или

проблемы поврежденного созна-

ния. Такое ощущение, что новое

немецкое поколение абсолютно
свободно от этого. Похоже, немцы

действительно поняли, как им об-
ращаться со своим прошлым.
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Роман Полянский любит героя своего фильма

вместе с  Полянским  сыгра ;—  Вы третий раз в Москве.
Кажется, два первых приез-

да тоже имели небанальные
поводы...

- Да. Первый раз я приезжал

в 80-х, когда собирался делать

«Мастера и Маргариту» для

«Уорнер Бразерс». У нас был хо-

роший сценарий, но студия

вдруг испугалась, что фильм
окажется некоммерческим. Вто-
рой раз я был в начале 90-х как

актер для съемок в американ-
ском фильме, название которо-

го, к счастью, забыл (речь о бо-
евике «Назад в СССР», в котором

модная тогда после «Маленьк
Веры» Наталья Негода. - «Изв
стия»).

— Позволит ли вам получс;

ный сейчас «Оскар» веі

нуться в Америку (еще
. 70-е Полянского обвини,

там в совращении несовс;

шеннолетней, и он слеш:

переехал во Францию)?
-   «Оскар» совершенно

меняет моих проблем с Амер
кой, он не имеет к ним отн>

шения. .
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