
ЕРА... Ее происхождение

и младенчество отмечены

■«проклятием неестественно-

сти». Она предавалась анафе-

ме великими умами, ворчание

о «кризисе»- и «тупике» сопро-

вождает всю историю этого

«загадочного жанра. На За-

паде и сейчас «теоретики*

анонсируют гибель оперы, за-

рабатывая немалые деньги ва

кройке для нее погребального

Савана,

Опера — сложное, противо-

речивое и могучее искусство-—

родилась в артистических са-

лонах как до безвкусия изы-

сканная забава избранных.

Нельзя было предвидеть, что

музыка и драма, искусства

столь противоположных услов-

ностей, способны создать гар-

монию самостоятельного еди-

ного образа. «Родимые пятна»

этой «неестественности» со-

путствуют всей истории оперы,

и, не будем скрывать, «эстети-

ка» разложения оперы на му-

зыку и прилагаемые к ней кра-

сивые картинки жива и благо-

словляема даже теперь.

Однако в шелках дворцовой

колыбели родился богатырь.

«Противоестественная связь»

породила   высокое   искусство.

...С удивлением взирали ко-

гда-то на мужика Сусанина,

вышедшего на сцену в лаптях,

на работниц табачной фабри-

ки и контрабандистов, на бед-

нуто жертву полусвета, на був-

тарское свободолюбие грязно

одетого народа под Кромами...

Удивлялись, возмущались,

протестовали   и  сдерживали...

И до сих пор можно видеть

бесплодные, хотя часто и ак-

тивные, попытки сковать бога-

тыря гирляндами бумажных

цветов. Проявляется это по-

разному: то сведением всего

могучего         художественного

комплекса оперы к чудесам

сладкозвучия человеческого

голоса; то под видом . приори-.

тета музыки ее лишают опер-

СОВРЕМЕННА ЛИ ОПЕРА?
ХУДОЖНИК    И    ВРЕМЯ'

ной самобытности — союза с

действенностью представле-

ния, театральностью; то нару-

шают ее музыкально-драма-

тургическую логику востор-

женными аплодисментами в

адрес ошеломляющих своей

громоздкостью и красивостью

декораций. Синтез разрушает-

ся пристрастием к одной из

составных частей целого, на-

рушаются художественные

пропорции, гибнет философ-

ско-эстетическая суть произве-

дения.

Театральность оперы не раз

вызывала брезгливость слу-

жителей «чистой музыки», так

как они смотрят на оперу с

позиций концертного зала.

Стало даже признаком «хоро-

шего тона» ходить в оперу

слушать, игнорируя то, что

природа оперы заключается в

чудодейственном, каждый раз

неповторимом слиянии звуко-

вого и зрительного образа.      (

Оперы ае пишутся для кон-

цертного зала, однако это ае

театр с мѵзыкой и не музыка,

проиллюстрированная теат-

ральными картинками. Все

высокое, заложенное в опер-

ном произведении, чахнет, ес-

ли какое-либо одно из его сла-

гаемых превращается в само-

цель.

Подлинная опера — это та

идея, та эмоция, которые рож-

даются в зрительном зале от

сопоставления (согласия или

столкновения, гармонии или

особого рода контрапункта)

звукового ряда со зрительно-

действенным. В художествен-

ной организации этого процес-

са недопустимы компромиссы 4

спекуляция на «красотах му-

зыки» или чудо-вокале.

Горестно видеть, как отсут-

ствие воли к поискам само-

стоятельного театрально-дра-

матического решения замысла

композитора каждый раз ка-

тастрофически понижает «ко-

эффициент полезного дей-

ствия» оперного спектакля.

Сейчас оперным деятелям

пришло время держать экза-

мев ва современность, утвер-

ждать новые взгляды на оперу

в на метод работы с нею. Я

знаю, как трудно, мучительно

трудно освободиться от «ми-

лых» объятий трафаретного

представления, преодолеть за-

ставы предубеждения и при-

вычек.

В музыкальной драматургии

оперы театр вскрывает теат-

ральность особого рода, несу-

щую сложнейшие, тончайшие

нюансы человеческой психоло-

гии.

Специфика оперного искус-

ства сулит много прекрасных

художественных         впечатле-

ний — при ѵсловии подчине-

ния ее законам, ее условиям.

Например, с первого, даже

очень внимательного знакомст-

ва с оперой ни одна из них,

даже самому квалифициро-

ванному специалисту, ве рас-

кроет и половины своих цен-

ностей. «Парадокс» заклю-

чается в том, что ценность

оперного спектакля каждый

раз удваивается и зависит от

новой комбинации зримого, со

слышимым (добавлю: знако-

мым!) звуковым образом. А

потому разнообразие постано-

вок,  новых прочтений, режис-

серских концепций для опер

насущно необходимо; напро-

тив, штамп, «проверенный»

традиционализм (боюсь ска-

зать — рутина) в конечном

итоге сильно вредят делу.

Центральный выразителем

сущности оперного спектакля,

основой его впечатляемости

был и остается артист-певец.

Однако его искусство, так же

как и искусство оперного ди-

рижера, в новых условиях пе-

реосмысливается, получал без-

граничные возможности для

расцвета. Но без специфики

художественного мышления

режиссера, объединяющего му-

зыку и театр, оперный спек-

такль теперь практически не

может существовать.

Поиски          художественной

правды, меры условного, ха-

рактера образного мышления,

специфики формы снова, как

и врежде, стали во главе

споров и творческой практики.

Среди них старый «камень

преткновения» — живопись

художественного оформления.

В театрах Запада объемные

«правдоподобные» декорации

стали вытеснять живописный

образ: он некоторым стал

представляться устаревшим,

архаичным. Ло не видно, что-

бы конструктивные громоздко-

сти и «всамделашность»

объемов были бы столь худо-

жественно адекватны звуково-

му образу, как это случается

с живописью. Видимо, здесь

дело в дальнейшем совершен-

ствовании приема, а не в

огульном отказе от него. Я ду-

маю, что живопись, как образ-

ное мышление цветом, облада-

ет той мерой условности, ко-

торая гармонична с музыкой,

и той мерой безусловного,

конкретного, которые столь

необходимы театру.

И все же в центре — ар-

тист. Кто он в опере? Певец

есть выразитель души челове-

ка в минуты его наивысшего

эмоционального подъема. Про-

тивопоставление игры актера

его пению в современной опе-

ре не только не правомочно,

во звучит как бессмыслица.

Ведь пение — выражение сути

образа, его состояния, важ-

нейший элемент существова-

ния -персонажа на оперной

сцене. Сомнительным компли-

ментом для оперного артиста

звѵчит фраза: «Играет, как в

драматическом            театре!».

Тут — антихудожественное

раздвоение усилий артиста на

процесс пения и «игры». Су-

ществование оперного образа

предполагает естественный и

нерасторжимый союз всех

средств, направленных па рас-

крытие характеров. Потреб-

ность к этомѵ есть ѵ современ-

ных артистов, но она, к со-

жалению, появляется только в

театре, а не воспитывается в

учебных заведениях, выпуска-

ющих оперных артистов.

Теперь о зрителе. Он в

первую очередь определяет

нужность жанра. В Москве

каждый вечер на оперных спек-

таклях присутствует от вось-

ми до девяти тысяч человек. В

странах социалистического ла-

геря бурно развивается инте-

рес к опере. Восемь оперных

театров работают в Болга-

рии.   В  Берлине   ежевечерне

дают оперные спектакли на

трех площадках, в Лейпциге

всегда переполнены два опер-

ных театра.

Недавно для своих целей

московские архитекторы со-

ставили любопытную стати-

стику, из которой видно, что

у жителей и гостей столи-

цы интерес к опере во много

раз превышает интерес к ши-

роко рекламируемым «легким

жанрам».

Но это одна сторона вопро-

са. Есть другая — весьма спе-

цифичная. Дело в том, что на

новѵю оперѵ широкий зритель

идет с опаской Тяга к новой

или малоизвестной опере всту-

пает в противоречие с невоз-

можностью полной и объектив-

ной оценки ее при первом зна-

комстве. К этому надо доба-

вить зависимость успеха от

художественной инициативы

театра. Второе лежит на от-

ветственности театра, но пер-

вое — «крест» оперного ис-

кусства, серьезные препятст-

вия для его популярности. Та-

кова природа жанра, ее на-

до иметь в виду при органи-

зации взаимоотношений пуб-

лики с оперными театрами.

Не забудем при этом мудрой

фразы о том, что, если хочешь

наслаждаться искусством, ты

должен быть художественно

образованным человеком.

Популяризация и демокра-

тизации оперы, безусловно,

должно способствовать разно-

образие форм спектаклей и

театров. У нас в стране сей-

час фактически нет малых,

камерных оперных театров.

Подлинная    художественность

спектакля не зависит от числа

людей, находящихся на сцене,

или от размера оркестра.

Я, привыкший к Большому

театру, утверждаю, что камер-

ные формы оперы, увы, мало-

известные у нас, также име-

ют право на внимание. Такие

театры намного мобильнее и в

материальном и художествен-

ном отношении.

А сколько может возник-

нуть новых разнообразных

оперных жанров; возродиться

старых, таких, как опера-

буфф, зингшпиль и другие.

Все это способствовало бы

развитию оперного искусства

и еще более оживило внима-

ние к вему, как к современ-

ному, нужному, жанру.

Опера — искусство стра-

стей, душевных коллизий, не-

доступных слову, резцу, ки-

сти. Однако оно не бѵдет сов-

ременным, если емѵ снисходи-

тельно будет прощаться отсут-

ствие мысли. Кажется, Брехт

сказал, что никто не может

заставить зрителя оперных те-

атров оставлять свои мозги в

гардеробе. Эстетическая цен-

ность оперы недостижима вне

постижения ее идеи.

Опера может и должна быть

верным помощником самовос-

питания современного челове-

ка, совершенствования его

личности, духовного обогаще-

ния народа.

Этим требованиям наш опер-

ный театр отвечает пока дале-

ко не в полной мере. Скажу

больше, еще нет решения

проблемы, есть осознание не-

обходимости его поисков, по-

требность проявить со всей

очевидностью           подлинную

идейно-художественную силу

оперы. Правда, это — не толь-

ко надежда, но и залог нового

расцвета нашего искусства,

Б. ПОКРОВСКИЙ.
Народный артист СССР.


