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НА СОИСКАНИЕ ЛЕНИНСКОЙ ПРЕМИИ

МАСТЕР
Т* ВОРЧЕСТВО народного ар-

' тиста СССР Бориса Алек-
сандровича Покровского —

значительное явление в сов-

ременном музыкальном теат-

ре. Четыре спектакля, за по-

становку которых главный ре-

жиссер Большого театра Сою-
за ССР выдвинут на соискание

Ленинской премии, — этапные

события, важные для развития

нашего оперного искусства.

«Руслан и Людмила» Глинки,
«Семен Котко» Прокофьева,
«Не только любовь» Щедрина,
«Тоска» Пуччини — все они

свидетельствуют о широте

творческого диапазона режис-

сера, его стремлении показать

зрителям все лучшее, что бы-
ло создано в русском и запад-

ном оперном искусстве, а так-

же решить главную задачу,

стоящую перед советскими ху-

дожниками, — воплотить на

сцене образ нашего современ-

ника.

Б. Покровский все время в

поиске, в утверждении нового.

Его  позиция   отстаивания   идей
I   =                                                                                      ■і современного   реалистического

оперного искусства отчетливо

принципиальна. И главное в

ней — железная логика сце-

нического мышления, кото-

рая заключается не в поисках

бытового правдоподобия, а в

нахождении музыкально-дра-

матургических средств для ут-

верждения идеи произведе-

ния. Все это ярко проявляется

в его постановках, в том числе

и «Руслане и Людмиле» Глин-
ки. Как только было принято

смелое решение -— полностью,

без купюр восстановить автор-

скую партитуру, все словно

встало в опере на свои места.

Спектакль Большого театра

развеял легенду о несценично-

сти, драматургической рыхлос-

ти оперы. Постановка Б. Пок-
ровского раздвинула привыч-

ные рамки представления о

«Руслане и Людмиле» как о

сугубо лирическом и сказоч-

ном произведении, придала

небывалую ранее значитель-

ность фигуре Бояна. Теперь
он стал одним, из главных дей-
ствующих лиц оперы, персона-

жем «от автора», выражаю-

щим философскую мудрость

спектакля, . а не просто пев-

цом, приглашенным для раз-

влечения на свадьбу.

«Руслан и Людмила» в по-

становке Покровского — опе-

ра о счастье, о пути к нему.

И не. просто сказочная конеч-

ная победа добра, а сложное

размышление о жизни, о пу-

тях к этому добру, верности,

правде     и  красоте.

Каждым спектаклем откры-

вать, утверждать новое, то,

что волнует современного зри-

теля, — вот принцип, которо-

му, никогда не изменяет ре-

жиссер. Стремлением взгля-

нуть по-новому на известное

произведение, отряхнуть пыль

штампов и призычных пред-

ставлений отмечена и поста-

новка «Тоски» Пуччини. Ше-
девр мировой классики «Тос-
ка» всегда считалась реперту-

арным спектаклем, в котором

есть что «попеть» солистам.

Большинство режиссеров обыч-
но особенно не задумыва-

лись над ее сценической трак-

товкой.

Но для Б. А. Покровского
закон ' постановки оперы един

и непреложен, какой бы спек-

такль он ни ставил: «опера

есть театр», И в спектакле

этому закону следуют все —

солисты, хор, оркестр, дири-

жер, художник. «Тоска» очень

театральна, ярка и вырази-

тельна сценически. Ее отлича-

ют эффектные костюмы и

декорации, контрасты красоч-

ной гаммы, насыщенность, ди-

намика сценического дейст-
вия. Но главное, конечно, за-

ключено в совершенно новом

и неожиданном решении, пред-

ложенном режиссером. Пок-
ровский вывел оперу Пуччини
из рамок привычных представ-

лений о ней лишь как о мело'

драме. И опера словно обре-
ла широту дыхания, масштаб,
зазвучала как подлинная тра-

гедия, окрасилась чертами ро-

мантики   и   бунтарства.

В «Тоске», как и в «Русла-
не», да и в любой опере, по-

ставленной Покровским, проя-

вилось его мастерство в соз-

дании ярких, отличающихся

психологической глубиной ха-

рактеров. Каждый его спек-

такль — ■ это и удача исполни-

телей. Так, в «Руслане» сос-

тоялось подлинное «открытие»

Е. Нестеренко — молодого со-

листа Большого театра, испол-

нившего   партию   Руслана.   Но-

вая режиссерская трактовка;)

спектакля потребовала от' пев— !
ца создания образа живого!
человека, характера развиваю-:

щегося, данного в 'становле-'
нии, в преодолении выпавших'
на его долю испытаний. В
«Тоске» яркие, запоминающие-

ся образы создали Г. Вишнев-
ская, Т. Милашкина, В. Атлан-
тов, В. Норейка. Покровский-
режиссер, не занимается ме-

лочной опекой, не подавляет,

не нивелирует творческие ин-

дивидуальности артистов. .Раз-
нообразие красок, нюансов,

особенностей сценического. па<
ведения — здесь певцам npetti

доставляется свобода выбора,
но при условии, что это не на-

рушает логику поведения пер-

сонажей, стилистику и общий
замысел  спектакля.

Особое место в творчестве

Покровского занимает совре-

менность. Он берется за

самое трудное, пробуя, экспе-

риментируя, добиваясь успеха

спектаклей на современную

тему.

«Семен Котко» С. Про-
кофьева и «Не только лю-

бовь» Р. Щедрина — удачи не

только постановщика, но ц

всего нашего музыкального

театра. Эти два замечательных

оперных произведения на сов-ч

ременную тему обязаны Пок-
ровскому своим вторым рож~

дением. Очень разные по сво-

Им темам, сюжету, жанру, по'-"

становочным приемам, они'
едины в талантливом утверж-

дении возможности и необхо-
димости новых, необычных, ре-.

роев  на  оперной  сцене.      --■ ..

Опера Прокофьева охваты';"
вает героический период граж-,

данской войны, Композитор,
точно обозначил место и вре-

мя действия — Украина, 19,18.
год.' Личные судьбы героев*

тесно переплетены с события-
ми тех лет. «Судьба человече 1*

екая — судьба народная» —'

вот основа замысла режиссе-

ра, стремившегося показать^ в

спектакле борьбу с врагами

революции, простых людей,
завоевавших мир и землю.

Тема героической народной*

борьбы воплотилась в кон-

кретных человеческих характе'-"

pax и судьбах героев. Еіокѵ

ровский решает спектакл* - *- г'

жанре современной народѴіри|

драмы, смело объединяя геѵ>

ройку и повседневность, прие'-'

мы символики и плаката с

картинами и зарисовками ук-

раинского сельского быта,
Б. Покровский прочел музыку.

Прокофьева глазами совре-

менного режиссера и исполь-

зовал ее особенности — есте-

ственность и живость разви-

тия, обилие речитативов, ко-

ротких дуэтов, «беглых» диа-

логов для того, чтобы добить-
ся поистине кинематографиче-
ской непрерывности и быстрег-
ты развития действия, удиви-

тельной естественности и жи-

вости происходящего на сцене.

В спектакле много юмора,"

шуток, и в то же время его

отличают романтическая при-

поднятость, потрясающие сво-

им  драматизмом  сцены.

Новая постановка «Семена
Котко» в Большом театре воз-

родила к жизни одно из вы-

дающихся произведений со-

ветского реалистического ис-

кусства. Не менее решающую

роль сыграл Б. Покровский и в-

судьбе оперы Р ( Щедрина «Не
только любовь». Сейчас, когда

смотришь спектакль, трудно

поверить, что в свое время

опера не имела успеха и бы-
стро  сошла  с  репертуара.

Покровский тонко почувство-

вал и раскрыл все особеннос-
ти музыки Щедрина. Его спек-

такль убеждает своей досто-

верностью, волнует искренним

и глубоким раскрытием на

оперной сцене образов наших

современников.

Спектакль «Не только лю-

бовь» Борис Александро-
вич Покровский осуществил

на сцене Московского камер-

ного театра, заслуга создания

которого полностью принадле-

жит ему. Молодой театр жи-

вет насыщенной творческой
жизнью, пробуя, эксперимент

тируя, покоряя зрителей своей
любовью и верой в силу и

возможности оперного искус-

ства.

Этой любовью и верой жи-

вет выдающийся режиссер, от-

дающий весь свой талант, мас-

терство, все силы своей души

развитию советского оперного

искусства.

А. ДАШИЧЕВА.


