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СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА

П РОФЕССИЯ со- .

временного опер-

ного режиссера

не так легка и

проста, как это

может показать-

ся со стороны*. Так на-

чинает Свою книгу «Об
оперной режиссуре» IJo-

рпс Александрович Покров-

ский. Не случайно именно

им сделан первый опыт тео-

ретическѳго обобщения спе-

цифики создания спектакля

.;, шальном театре. Имя

Покровского          неразрывно

связано со становлением со-

ветской оперной режиссуры.

Почти сорок лет работы в

театре -— это целая жизнь,

посвященная любимому де-

лу.

Что же представляет со-

бой профессия современно-

го оперного режиссера? И

почему его роль столь резко

возросла за последнее вре-

мя? Специфика И сложность

жанра оперы заключается в

том, что все ее составные

элементы — музыка, слово,

пластина, живопись и т.д. —

не ость просто слагаемые.

Только слившись воедино,

они являют собой новое каче-

ство. Однако если мы вспом-

ним историю развития опе-

ры, то увидим, как на раз-

ных ее этапах главенствова-

ли сначала вокалисты, по-

том дирижеры. И только

с начала XX века начинает

утверждаться профессия ре-

жиссера. «Время гегемонии

одного из искусств и тем са-

мым разрушение синтеза как

природы оперы прошло, • —■

говорит Покровский. — Опер-

ное искусство не может счи-

тать себя в безопасности до

тех пор. пока не начнет

жить и действовать полным

комплексом своих искусств.

Организация их, мобилиза-

ция каждого на выполнение

функции взаимосвязи

со всеми другими — главная

задача современного оперно-

го театра». Именно поэтому

режиссер, призванный объ-

единить все эти искусства в

единое художественное , це,-

.юе, становится сейчас веду-

щей фигурой в оперном те-

атре. В связи с этим возра-

стают и сами требования к

режиссеру. Он должен быть

не только широко образован- .

иым и глубоко эрудирован-

ным человеком. Ему необхо-

і димо обладать творческой

• фантазией, 1 педагогическим

даром,         организаторскими

Способностями... Но прежде

всего он должен быть музы-

гтом, причем музыкантом

особым: он должен уметь

«музицировать действием»,

то есть уметь раскрыть в пар-

титуре композитора зало-

, женные в ней характеры н

взаимоотношения, конфлик-

ты и столкновения — сло-

вом, вскрыть действенную

основу музыки.

Всем этим комплексом в

совершенстве владеет Б. А.

Покровский. Впрочем, ска-

зать о нем лишь это — зна-

чит сказать слишком мало,

ибо творческая индивиду-

альность этого мастера сов-

ременно^ оперной режиссу-

ры настолько масштабна, что

охватить ее целиком можно

только разве что в моногра-

фии. Но и здесь автора под-

стерегала бы опасность: пока

книга писалась, она неиз-

бежно устарела бы, ибо в

своем творчестве Борис

Александрович все время

идет   вперед.

Творчество Покровского

многогранно, как и его та-

лант. Если мы вспомним хо-

тя бы некоторые из его мно-

гочисленных постановок, то

увидим, насколько они непо-

хожи друг на друга: озорная

«Проданная невеста» и глу-

боко трагическая «Пиковая

дама», философская народ-

ная драма «Война и мир» и

лирический «Евгений Оне-

гин», суровый «Семен Кот-

ко» и фантастический «Сон в

летнюю ночь»... Но при всей

непохожести этих спектак-

лей их объединяет одно —

всегда новое, интересное ре-

жиссерское прочтение, глу-

бочайшим образом раскры-

вающее композиторский за-

мысел.

На практике Покровского

особенно ярко видно, на-

сколько плодотворен тот ме-

тод, который сейчас стано-

вится ведущим в оперном те-

атре,— метод действенного

анализа оперной партитуры.

«Наша забота в том, чтобы

разгадать музыкальную дра-

матургию композитора, —

говорит Покровский, — вза-

имосвязь слов и музыки, ко-

торая включает и стилистику

текста, и гармонию, и инстру-

ментовку, и мелодию. Разга-

дать во всем ее сложнейшем

комплексе — мировоззренче-

ском, лично человеческом,

эмоциональном, театральном.

Партитура — единственный

источник идей спектакля».

Быть внимательным к автор-

скому замыслу, «идти от му-

зыки» призывал еще К. С.
Станиславский. Покровский

сумел это положение не толь-

ко освоить, но и углубить,

расширить,          теоретически

осмыслить на современном

этапе развития оперного ис-

кусства. В давно знакомых

произведениях он умеет най-

ти неожиданное, но глубоко

оправданное и психологиче-

ски точное решение. Приме-

ром может служить хотя бы

постановка «Руслана и Люд-

милы», где вместо привыч-

ного эпически неторопливого

действия перед зрителем

предстал ликующе-радост-

ный, яркий, стремительно

развивающийся спектакль.

Или другой пример, — «То-

ска», где мелодрама класси-

ческого любовного тре-

угольника превратилась в

[остросоциальную трагедию,

аполненную пафосом борь-

ы за высокие идеалы.

Н. АКУЛОВА

Спектакли Покровского

никогда не оставляют зрите-

ля равнодушным, заставляя

его сопереживать происхо-

дящему и быть активным уча-

стником, а не пассивным со-

зерцателем. Сделать оперу

нужной зрителю, раскрыв

;всю ее глубину, красоту и

человеческую ценность, за-

-ставить слушателя полю-

бить ее — вот к чему всег-

да стремится в своем твор-

честве Покровский. «Совре-

менный спектакль должен

быть чем-то вроде диалога

режиссера, ставящего данное

произведение, с режиссером,

который живет в каждом из

зрителей. Диалога, смысл ко-

торого — авторская ■ идея».

Но при этом Покровский ни-

когда не идет к упрощенно-

му решению. Напротив, лю-

бая его постановка — это

сложное полифоническое по-

строение, которое и застав-

ляет зрителя быть «сорежис-

сером».

' Страстный , пропагандист

оперы, горячо верящий в ее

жизненную силу и ее буду-

щее, он стремится расши-

рить привычные, но несколь-

ко ограниченные рамки ре-

пертуара оперных театров.

Для возрождения к жизни

многих незаслуженно забы-

тых произведений (как вели-

ких композиторов прошлого,

так и современных), которые

не могут идти на больших

сценах, а требуют иных, бо-

лее скромных сценических

масштабов, Покровский бе-

рется за создание в Москве

Камерного         музыкального

театра. Он не только от-

крыл зрителю превосходные

русские оперы XVIII века

(«Скупой» В. Пашкевича,

«Сокол» Д. Бортнянского),

но и заставил по-новому

взглянуть на -ряд произведе-

' ний. ранее не пользовавших-

ся успехом (например, «Не

только любовь» Р. Щедри-

на). Событием театральной

жизни явилась премьера

оперы ' Д. Шостаковича

«Нос», где редкое единство

музыкально-сценического ре-

шения создало поистине не-

забываемый спектакль. Не-

сколько лет работы этого те-

атра подтвердили правиль-

ность мысли Покровского:

«Камерная опера может ре-

шать очень серьезные воп-

росы — общественные, лич-

ные, идеологические, решать

столь же глубоко, как их ре-

шают большие, монумен-

тальные спектакли наших

оперных театров».

Музыкальный Камерный

театр — это своего рода и

творческая лаборатория. Не-

обычные условия: неболь-

шой зрительный зал, кро-

шечная сцена, отсутствие

оркестровой ямы и привыч-

ного сценического и свето-

вого оборудования позволя-

ют легко экспериментиро-
вать в поисках новых сцени-

ческих форм. Это же созда-

ет возможность для макси-

мального приближения дей-

ствия к зрителю, что явля-

ется непременным условием

камерной оперы. В театре

отсутствует обычное деление

труппы на солистов и хор:

те, кто сегодня исполняет

главные роли, завтра будут

участниками массовых сцен.

Нередко вовлекается в сце-

ническое действие и ор-

кестр. Все это позволяет на

практике осуществлять тот

синтез оперного искусства,

который создается не про-

стым объединением людей

различных специальностей,

а сплоченным коллективом

единомышленников.

Среди работающих в Ка-

мерном театре немало людей,

окончивших ГИТИС. Это

не случайное совпадение:

Борис Александрович По-

кровский уже много лет

является профессором и за-

ведующим кафедрой отделе-

ния музыкального театра в

этом институте. Поэтому ес-

тественно, что в созданный

им театр пришли многие

его воспитанники. Работая

в ГИТИСе, Покровский го-

товит не только' молодых

актеров, но и режиссеров. И

вряд ли можно найти такой

театр страны, где не работа--

ли  бы : его ученики.

Главный режиссер Боль-

шого театра, народный ар^

тист СССР, профессор, лау--

р'еат Государственных пре-

мий СССР, -Борис Александ-

рович Покровский далек от

самоуспокоенности. Он по-

прежнему горяч и энергичен,

по-прежнему пытливо изуча-

ет жизнь. Щедро отдавая

людям свои знания и талант,'

он никогда не стремится к

роли всезнающего и непо-

грешимого учителя. Любая

репетиция "в театре "или за-

нятия со студентами — это

всегда совместный поиск, где

инициатива ■ и самостоятель-

ность мышления каждого

встречают самую доброжела-

тельную поддержку. Атмо-

сфера свободной творческой

дискуссии царит на встречах

в лаборатории оперной ре-

жиссуры при ВТО, создан-

ной и руководимой Покров-

ским. Здесь в тесном обще-

нии ведущих режиссеров

страны идет разработка важ-

нейших проблем оперного

театра.

Те, кому посчастливилось

наблюдать Бориса Александ-

ровича на репетициях, на-

всегда запомнят их. Колос-

сальная увлеченность и за-

разительный темперамент,

неистощимый блеск фанта-

зии и высокий накал мыс-

ли — вот что делает эти ре-

петиции         незабываемыми.

Острые, меткие, порой пара-

доксальные высказывания

всегда поражают глубоким

проникновением в саму

сущность музыкального про-

изведения. Огромное на-

слаждение следить, как по-

степенно выкристаллизовы-

вается будущий спектакль,

как на глазах возникают об-

разы, влекущие к себе глу-

биной и неповторимым свое-

образием. Работая с акте-

ром, Покровский бесконечно

терпелив и доброжелателен,

но никогда не прощает хо-

лодного скептицизма и равно-

душного отношения к искус-

ству. В этом человеке живет

удивительная          молодость

чувств. Его влюбленность в

оперу и в свою профессию

беспредельна. Не . случайно

на вопрос о том, чем он ув-

лекается в свободное время,

Покровский ответил: «Мое

хобби — это режиссура.

Вне ее я не представляю се-

бе ни работы,   ни   отдыха».

В творческой деятельно-

сти Бориса Александровича

Покровского, как в фокусе,

отражаются процессы, про-

исходящие в последние деся-

тилетия в советском опер-

ном театре. Метод действен-

ного анализа оперной парти-

туры постепенно становится

ведущим в советской опер-

ной режиссуре. Бурный про-

цесс поисков подкрепляется

и попытками теоретического

осмысления происходящего.

И везде — ив практике, и в

теоретической разработке —

Б. А. Покровский является

не только активнейшим уча-

стником, но и во многом

первооткрывателем. Всем

своим творчеством режис-

сер утверждает высокие ху-

дожественные принципы ис-

кусства, устремляясь в сво-

их поисках все вперед и

вперед, глубоко и безгранич-

но веря в неисчерпаемые

возможности оперы.

ф Народный артист СССР

Б.  Покровский.

Фото Г. Соловьева.


