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БОЛЬШОЙ
ТЕАТР:

ДВУХСОТАЯ
ВЕСНА

СВОЕ летосчисление Боль-

шой ведет с 28 марта

1776 года. Правда, и до этого

в Москве было много «опер-

ных заведений». Они появля-

лись и пропадали, имели ус-

пех и проваливались, и ни од-

ному из них не суждено было

стать центром музыкальной

культуры страны, ни один не

вобрал в свое искусство ту

силу, которая была бы веч-

ным источником творчества,

предназначенного обществу,

раскрывающего сам дух на-

родный, его неповторимую и

вечную гармонию.

Знаменский театр (так назы-
вали Большой театр, т. к. он
давал спектакли в доме на
улице Знаменка, ныне улица
Фрунзе) стал выражением
стремлений           прогрессивных
кругов того времени к истин-
но национальному искусству.
Не богов и мифических героев,
а русского мужика хотели ви-
деть на сцене зрители, не
французсную речь и итальян-
ские фиоритуры хотели они
слышать, а русский язык, на-
родные мелодии, пусть бес-
хитростные, но раскрываю-
щие  глубину  народных  чувств.

Везде и во все времена имен-
но оперное искусство выража-
ло глубину народной души са-
мым эмоциональным сред-
ством — музыкой. Так было в
свое время во Франции, когда
в конфликте аристократиче-
ской оперы с городской, на-
родной оперой «буффо» про-
явилась классовая борьба ве-
ка; так было в Италии, когда
оперы Дж. Верди поднимали
революционные волны, захле-
стнувшие всю страну; мы зна-
ем, как песня вольницы "из
«Псковитянки», Римского-Кор-
сакова вызвала студенческую
манифестацию против русско-
го самодержавия..

СНАЧАЛА в Знаменском

театре давались наивные

представления «на голоса рус-

ских песен» с обрядами и

простыми сюжетами. Далее

появляются профессиональ-

ные композиторы-драматурги

(Пашкевич, Соколовский, Фо-

мин и др.), сочиняющие опе-

ры о крестьянской доле, рек-

рутчине,         крепостничестве.

Спектакля были правдивые,

всем понятные, раскрываю-

щие главные черты общест-

венных явлений. Так утверж-

дались народность, демокра-

тизм я реализм — традиции

Большого театра.

Прежде не было разделения
на оперные, балетные и дра-
матические    труппы.    Руковод-

ство театром было коллегиаль-
ным. Артисты в большинстве
случаев — крепостные. Много
мест поменял театр. Играл в
помещении Петровского теат-
ра, который стоял на том са-
мом месте, где сейчас Большой
театр. Играл в доме на Арба-
те, который сгорел во время
нашествия французов, в доме
Пашкова, где ныне Ленинская
библиотека. Потом, в 1825 году,
было построено замечательное
здание, по имени которого и
назвали театр Большим. И сно-
ва — пожар, а за ним — вос-
становление здания, которое
мы с вами знаем.

К этому времени (1856 г.) те-
атр стал называться Большим
императорским   —   им         стала
управлять     дирекция    импера-

ли новую силу — театр строі

ил новую социалистическую

культуру, но строил на фун-

даменте достижений про-

шлого.                              '

Не так-то просто было сра-

зу создать новый, революци-

онный репертуар. Это хоро-

шо понимали партия, Совет-

ское правительство, и неодно-

кратно спасали они Большой

театр от псевдореволюцион-

ных «левых» наскоков, от

призывов закрыть театр,

уничтожить его репертуар,

как якобы вредный и разла-

гающий   революционный  дух

Опера — сгусток эмоций ве-

ка. Звучание времени, его

психология выражаются в ин-

тонационном языке музыки.

Звуковая интонация опреде-

ляет музыкальный образ эпо-

хи. Нельзя музыкальным

языком Чайковского или Му-

соргского выразить нашу со-

временность — получится

фальшь.

Казалось, русское классиче-
ское оперное искусство пре-
кратило свое поступательное
движение в год смерти Рим-
ского-Корсакова. Его послед-
няя опера была написана в
1907 году.  Но уже в  1916 году

ШАЯ ЖИЗНЬ
БОЛ Ь ОГО

торскиш театров, под эгиду ко-
торой вошли три главных теат-
ра Петербурга и два (Большой
и Малый) московских. Дирек-
ция ориентировалась на при-
дворно-аристократические вку-
сы, на идеи, противоречащие
принципам, установившимся
при   рождении   театра.

Более ста лет прогрессив-

ные деятели театра вели не-

примиримую борьбу за доро-

гие    им   народные   традиции.

Когда дирекция император-

ских театров отказывалась

ставить оперы М. Глинки или

А. Даргомыжского, М. Му-

соргского или А. Бородина,

лучшие артисты, критики, об-

щественные деятели, држе са-

ма публика требовали утвер-

ждения этих опер в реперту-

аре, используя многие сред-

ства — петиции, подписанные

зрителями, бенефисы знаме-

нитых артистов.

Так в борьбе прогрессивно-

го национального искусства

с реакционными тенденциями

развивались и углублялись

традиции Большого театра. В

репертуар входили великие

творения русских композито-

ров, а западноевропейские

сочинения на русской сцене

приобретали свойственную

русскому искусству психоло-

гическую мотивировку. Этот

процесс захватывал и оперу,

и балет, хотя последний в

XIX и начале XX веков не

пользовался таким успехом,

как теперь.

Именно в этот период соз-

дается тот основной реперту-

ар, без которого мы не мыс-

лим сегодня афишу Большого

театра. Именно в этот период

расцветают таланты Шаляпи-

на, Собинова, Неждановой,

Хохлова, Гельцер, Тихомиро-

ва, целой плеяды замечатель-

ных режиссеров, художников,

дирижеров.

В 1917 году ложи, кресла,

балконы театра заполни-

ла новая публика. Она впер-

вые пришла в Большой театр.

Впервые встретилась с искус-

ством, созданным народом

для народа, но долгое время

скрытым   от него.

Исконные традиции  обрета-

пролетариата. Но великие

произведения прошлого рабо-

тали на революцию. Надо бы-

ло понять, что «Евгений Оне-

гин» — это не «восхваление

помещичьего          крепостного

строя», а глубокое проникно-

вение в человеческие чувства.

«Князь Игорь» — не панеги-

рик княжеской Руси, а пат-

риотическое произведение,

«Лебединое озеро» — не иде-

ализация феодальных зам-

ков и благородных принцев и

не «уход от действительно-

сти», а поэтическая песня о

красоте любви.

Победивший народ понял

это.

Сейчас, с высоты полувека,

яснее определяются основные

вехи Большого театра в со-

ветский период.

молодой С. Прокофьев пишет
свою первую оперу «Игрок»,
клеймящую мир людей-ма-
некенов с их искусственными
страстями. В 1927 году компо-
зитор перередактировал опе-
ру, обострил ее социальный
конфликт, определил новую
интонацию. «Игрок» стал мо-
стом, перекинутым через «про-
пасть», соединил достижения
русской классики с новым ис-
кусством советского музы-
кального театра.

Ныне только догматики ви-

дят разрыв между русской

оперной и балетной класси-

кой прошлого и современным

советским музыкальным те-

атром. На самом деле, как

показало время, это преобра-

жение, обогащение в совре-

менных социальных условиях

все тех же великих тради-

ций: демократизма, реализ-

ма, народности.

На сцене современного те-

атра идут произведения Хрен-

никова, Хачатуряна, Холми-

нова, Молчанова, Власова,

Мурадели, Раухвергера. Проч-

ное место в репертуаре заня-

ли произведения Прокофьева:

«Война и мир», «Ромео и

Джульетта», «Золушка», «Се-

мен Котко», «Каменный цве-

ток», «Игрок», «Иван Гроз-

ный». Движение непреодоли-

мо. Состоялась премьера ба-

лета   Эшпая    «Ангара»,

Вместе с этим на сцене

идут спектакли «старого»

репертуара. Возобновляются

«Русалка», «Отелло», «Рай-

монда». Их постановка —

это не «уход в прошлое», не

повторение ранее пройденно-

го, это всегда открытие в но-

вых условиях художествен-

ных и общественных досто-

инств классики, образов, ко-

торые ассоциируются с чув-

ствами и мыслями современ-

ного человека.

і Двухсотлетие Большого те-

' атра — дата, фиксирующая

его значение для русской

культуры, определяющая его

перспективы. Будущее опре-

делено развитием традиций,

обогащенных Октябрем, но-

вым, социалистическим со-

держанием. Лишь в непре-

рывном поступательном дви-

жении возможен успех, ина-

че традиция становится рути-

ной. Этого нельзя забывать

всем, кому дорога судьба ис-

кусства, судьба Большого те-

атра.

Б. ПОКРОВСКИЙ,

главный режиссер

Большого театра Союза

ССР, народный артист

СССР, лауреат Государ-

______ ственных премий.
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