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а Вдохновение
Главному режиссеру Государственного академического  Большого   и Камерного

музыкального театров Борису Александровичу Покровскому — 70 лет.____

Сейчас это имя уже стало

понятием.

Существует Театр Покровско-

го, Метод Покровского, Школа

Покровского...

У театра множество поклон-

ников, у метода много исследо-

вателей, и последователей шко-

лы Покровского становится все

больше.

Но самое значительное в том,

что сам Покровский в каждом

новом произведении все больше

разрабатывает, расширяет эти

понятия, и поэтому можно ска-

зать, что исследования его ме-

тода только еще начинаются.

Существует художник, кото-

рый посвятил свой дар музы-

кальному театру, оперному теат-

ру и в своем творчестве сделал

то, что начинали многие — и

Станиславский, и Немирович-

Данченко в своих студиях и му-

зыкальных театрах, многие ре-

жиссеры, бравшиеся за отдель-

ные постановки, он сделал опе-

ру понятием театральным и убе-

дил всех, показал всем на де-

ле, что опера только тогда за-

волнует и будет потрясать, если

она будет воплощена в человече-

ские образы и будет рассказы-

вать о людских конфликтах и

страстях.

Подлинного художника во все

времена, но особенно сегодня,

определяет главное: верное

ощущение зрителя — своего со-

беседника, умение знать его,

зрителя,— современного челове-

ка и особое умение чувствовать,

что ему сегодня необходимо.

В таком ощущении современни-

ка, в таком чувстве чутья По-

кровскому нет равных. Он знал,

когда зрителю нужны «Продан-

ная невеста» или «Галька», ког-

да «Садко», когда «Фиделио»; а

когда «Катерина Измайлова». До

поры до времени Покровский не

ставил в Большом театре опер

советских композиторов в боль-

шом  количестве, хотя  и  «Джа-

лиль», и «Судьба человека», без-

условно, были так же нужны

именно в тс время, но вот почти

подряд «Игрок», «Семен Котко»,

«Катерина Измайлова». Значит

Покровский почувствовал, что

время этих спектаклей пришло,

что нынешнему зрителю нужно

это. По Покровскому — по тому,

что и как он делает — можно

определять время. Его творчест-

во — барометр сегодняшнего дня.

В чем истинность натуры под-

линного художника? В ясной

цели и в неустанном, подвижни-

ческом стремлении к этой цели.

Целеустремленность. Целеуст-

ремленность фанатическая, и

следствие такой целеустремлен-

ности — работоспособность. Бес-

крайняя.

Я вспоминаю уроки Покровско-

го по режиссуре, когда он, окон-

чив репетицию, приходил к нам,

сеоим первым студентам, и полу-

чал возможность заниматься с

нами режиссурой — ее сложно-

стями, проблемами. Занятия на-

чинались в 16 часов. А конча-

лись? Последний звонок был в

23 часа- И, только услышав зво-

нок и посмотрев на свои кар-

манные часы, Борис Александро-

вич говорил: «Приготовить этю-

ды... подобрать музыку... отрепе-

тировать каждому... по три ва-

рианта этюда...», потом, поду-

мав, вместо прощанья: «К завтре-

му!» (Борис Александрович

иногда позволяет себе использо-

вать уходящие слова «оттудова»,

«покудова», «к завтрему»). Гово-

рил он, приподнимаясь со стула.

А до этого — как пришел, так

и не вставал. Семь часов на од-

ном дыхании. И если раздавался

робкий голос: «Может, поку-

рим?» — следовало резкое: «По-

курить? Это для лентяев!»

Наверное, этой целеустремлен-

ностью и отсутствием лишнего

времени объясняется и репети-

ционная манера Покровского.

Эта манера и для самого Бориса

Александровича, и для многих

его последователей стала мето-

дом, то есть единственно

возможным и удобным принци-

пом ведения репетиции.

Покровский не любит тратить

время на объяснения, доклады,

рассказы, ассоциативные намеки

и прочие «излишества», расслаб-

ляющие   актера.

Давая действенную партитуру

актеру, Покровский сразу на-

страивает исполнителя, да и всю

репетицию, на деловой, творче-

ский лад. И так всегда. Вся эта

линия взаимодействия сочинена

Покровским с партитурой в ру-

ках. Здесь же, на репетиции, —

только порядок действия, только

обнаженный -конфликт. Конечно,

бывало — особенно на первых

порах, что некоторые исполни-

тели кряхтели от такой активной

деятельности, где им приходит-

ся все время быть в непрекра-

щающейся сценической занято-

сти и нет ни минуты отды-

ха от режиссерских заданий. Но

как таким исполнителям завидо-

вали многие и многие их колле-

ги, которые присутствовали на

репетиции, где разговоры, рас-

сказы, остроумие — главные ее

герои...

Эта целеустремленность Бори-

са Александровича перешла в

творческую деловитость — каче-

ство, редкое в театре и, пожалуй,

присущее в полной мере только

Покровскому.

Часто, когда смотришь отдель-

ные спектакли Покровского, ка-

жется, что они, хоть и интерес-

ны каждый по-своему, но на-

столько различны по почерку,

выбору режиссерских средств и

стилю, что кажется: их де-

лали разные режиссеры.

Но это-то -и было подлинным

мастерством — взяв определен-

ное произведение в работу, най-

ти для него такие средства, ко-

торые были бы убедительны для

этого      произведения     сегодня.

«Садко» в 50-х годах требовал

именно такого решения — этого

художника, этих разудалых де-

кораций и сказочной массовости

и грандиозности. А «Князь

Игорь» в Вильнюсе — именно та-

кого смелого и спорного реше-

ния, потому что «Игорь» уже

был отнесен к бесспорно скуч-

ным и утомительным старым

операм. Зная сложную судьбу

оперы «Не только любовь...», По-

кровский, резко изменив и со-

кратив ее, поставил в Камерном

театре, тем самым подчеркнув ее

блистательные тонкости и уйдя

от необходимости судить об этом

произведении по привычным по-

нятиям оперных слушателей.

Художнику с такими планами

и такими требованиями к теат-

ру и к самому себе, ответствен-

ному перед зрителем, было мало

этих отдельных решений. Отве-

тить на эти требования могли не

отдельные спектакли, разбросан-

ные по разным театрам, а. театр.

Новый театр, в котором не

только отдельные постановки,

но весь репертуар, вся его твор-

ческая направленность, воспита-

ние труппы, даже само распо-

ложение зрителя, сцены и орке-

стра — все должно быть свежим,

не вызывающим прежних воспо-

минаний и сравнений, а воздей-

ствующим на зрителя свежестью

и необычностью новизны.

И вот, наконец, где сплелись

целеустремленность, чутье сего-

дняшнего дня и весь опыт рабо-

ты с молодежью — новыми све-

жими силами, способными рабо-

тать без сна, без счета времени,

без вредного тщеславия, вечно-

го досадного спутника Музы, —

воплотилось провидение Покров-

ского — иначе это не назовешь —

был организован не когда-ни-

будь, а в конце 60-х — начале

70-х годов Камерный музыкаль-

ный. Он родился именно тогда,

когда был нужнее, необходимее

всего остального.

Камерный театр воплотил в се-

бе все, что необходимо экспери-

ментальной площадке, — как пер-

вопроходцы в глухой тайге про-

кладывают дорогу и разгребают

завалы, находят новые озера

и ископаемые, борются с не-

ожиданными трудностями, так и

Московский Камерный музы-

кальный прокладывает новые пу-

ти: в связях и работе с компо-

зиторами, отложив традици-

онные понятия и приемы, «об-

нажив» принципы оперного

искусства. Так стали тво-

рить новое Т. Хренников, А.

Холминов, Г. Седельников,

А. Журбин, 0. Тактакишвили и

совсем молодые В. Кобекин,

Л. Десятников. С таким отбра-

сыванием традиционных шабло-

нов стала возможной постановка

опер Бортнянского, Шостаковича,

Стравинского, Брехта-Вайля.

Камерный музыкальный — это

та самая капля воды, в которой

отражается все значительное

и истинное, что есть в музы-

кальном театре, где изымает-

ся все наросшее, неестественное,

что мешает искусству музыкаль-

ного театра. Это сделано в ми-

ниатюре — в маленьком коллек-

тиве, в маленьком помещении.

Это сделано еще в камерных ус-

ловиях, но эти ростки все равно

разовьются, и все здоровое, ис-

тинное, прогрессивное перенесет-

ся на большую оперную сцену,

которая — как старый, добротно и

мастерски сделанный легкий кра-

савец корабль, от длительных

путешествий обросший ракушка-

ми, тиной, плесенью и потому уже

теряющий в ходе, скорости и

нарядной горделивости. Он нуж-

дается в чистке, соскабливании,

шпаклевке, потому что основа

его  прекрасна.

Те, кто мало знает Бориса

Александровича, встретившись с

ним и пообщавшись, могут по-

думать, что он любит побурчать,

без доверия и даже с недобро-

желанием относясь к какому-ни-

будь важному делу. Так он бур-

чал, когда его ученики, оканчи-

вавшие институт и не желавшие

порывать со своим учителем, за-

теяли организацию нового (ны-

не Камерного музыкального) те-

атра. «Да ну, из этого ничего

не выйдет!». «Новый театр!

Кто это вам разрешит?». Но это

ворчание — только защита перед

возможным срывом. Только лишь

ограждение себя от удара при

рухнувшей мечте. Но он мечтал.

И только будучи умудренным и

поэтому осторожным, ограждал

себя показным неверием. Защи-

щался   с   бурчанием.   Но   зато,

когда настала возможность ра-

ботать, репетировать, пробо-

вать — не было мига без упои-

тельного, захватывающего твор-

чества.

Дело не только в неиссякаемой

энергии. Дело в неиссякаемом

вдохновении. У Покровского ко-

нюшня Пегасов.

Каков наш учитель сегодня?

Самое верное, что может его ха-

рактеризовать, — его жизнь, его

труд. Вот его прошедший год:

«Катерина Измайлова» — ГАБТ,

«Война и мир» — Кремлевский

Дворец съездов, «Масуси» — Ка-

мерный музыкальный, «Огнен-

ный ангел» — Прага, «Семь

смертных грехов» — Камерный

музыкальный, «Пиковая дама» —

Берлин. Поездка с Камерным те-

атром по Франции, «Любовь к

трем апельсинам» — Лейпциг.

Начнется работа над «Ду-

эньей» в ГАБТе.

И если этот год у Бориса

Александровича юбилейный, то

лучшего способа отметить юби-

лей найти художнику невозмож-

но.

И мы, ученики, гордимся, ра-

дуемся и поздравляем!

Георгий АНСИМОВ,
народный артист   РСФСР,

профессор.


