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Новые краски
В эти дни на сценах Большого

театра и Кремлевского Дворца
съездов идут оперные спектакли
«Евгений Онегин», «Тоска», «Отел-
ло», «Война и мир». Их поставил
главный режиссер Большого теат-
ра народны? артист СССР лауреат
Ленинской премии Борис Алексан-
дрович Покровский. Ему исполни-
лось 70 лет. Юбилею прославлен-
ного советского режиссера был
посвящен состоявшийся вчера его
творческий . вечер. С вступитель-
ным словом выступил композитор
Т. Н. Хренников. Были показаны
сцены из девяти оперных спектак-
лей, поставленных Б. А. Покров-
ским. Сегодня ьа страницах газе-
ты о Б. А. Покровском рассказы-
вает солист Большого театра на-
родный  артист СССР  Артур Эйзен.

Борис Александрович Покров-

ский почти тридцать лет работает

в Большом театре СССР. Ко им по-

ставлены оперные спектакли и в

Кировском театре в Ленинграде, на

оперных сценах Минска и Горького,

во многих странах мира. Триум-

фальный успех оперной труппы в

зарубежных поездках Большого те-

атра — в огромной степени заслу-

га Бориса Александровича, выдаю-

щегося режиссера, большого ху-

дожника, истиннбго мастера музы-

кальной сцены. Главное в его твор-

честве, в его методе работы, сек-

рет его успеха — острое чувство

современности. В его постановках

гармонично соединяются атмосфера

того времени, когда была написана

опера, и дыхание нынешнего дня.

Каноны оперного искусства созда-

вались во времена не столь бур-

ные, как наше с вами, и сегодняш-

нему зрителю трудно воспринимать

оперу в старых ее традициях. Но

когда играется оперный спектакль

в постановке Покровского, внима-

ние зрителей целиком и полностью

поглощено сценой-.

Полное соответствие действия

музыке — это режиссерский прин-

цип Покровского. Вот почему в

классических оперных спектаклях,

которые он ставит, нет затянутости.

Нет статичных сцен, предназначен-

ных только для слушания. Музыка

и пение служат раскрытию харак-

тера, движению сюжета, подчер-

кивают идею спектакля. Классиче-

ская опера «Руслан и Людмила» в

Большом театре была поставлена в

новой редакции, после того как

были открыты новые страницы пар-

титуры Глинки. То есть музыки ста-

ло, так сказать, еще больше, — а

ведь сюжет не удлинился. Фантазия

режиссера заполнила действием всю

музыкальную партитуру. Он ввел в

спектакль   интереснейшие  эпизоды,

оперы
например старинные свадебные об-

ряды, один из которых требовал,

чтобы невеста даже стреляла из

лука.  .

Необычайно динамично поставил

Покровский и оперу «Игрок» Про-

кофьева. Напряженность сюжета

здесь выражена не только музыкой,

пением, игрой актеров, но и ориги-

нальными декорациями. Их бешеное

вращение символизирует не только

власть рулетки над людскими судь-

бами, но и стремительность разви-

вающейся драмы, и бессмыслен-

ность страстей многих ее героев. В

этом спектакле каждая деталь на

сцене «играет». Разорившемуся, и

сошедшему с ума генералу стул

представляется чиновником. Я ис-

полняю партию этого генерала. На

репетициях трудно было добиться

соответствия актерской игры симво-

лике образов, но в конце концов

мне настолько понятным стало ху-

дожественное видение Покровского,

что, когда я поднимал стул, мне и

вправду казалось — хватаю за ши-

ворот чиновника, хочу выместить

на нем отчаяние. Работать с Бори-

сом Александровичем артистам не-

легко — в его режиссуре все рас-

считано и должно быть в точности

соблюдено.  Но наступает    момент,

когда артист уже не только пони-

мает, но и чувствует: все, что он

делает, необходимо и уже стало

его собственным.

В «Отелло» партию Яго всегда

исполнял драматический баритон, а

в спектакле Покровского — лири-

ческий. Ценители оперы знают: это

существенная ломка традиции. По-

чему пошел на это Покровский? Да

потому, что видел в этой роли

именно Александра Ворошило. И

тот зрительный рисунок роли, ко-

торый считал необходимым режис-

сер, требовал иного, нетрадицион-

ного вокального решения. Он и в

«Мертвых душах» подбирал акте-

ров, исходя из особенностей роли и

соответствия им актеров. Как в

кинематографе, то есть в наруше-

ние старых традиций оперной сце-

ны. И очень точно подобрал испол-

нителей на роли Собакевича (Б. Мо-

розов), Ноздрева (В. Пьявко и

Е. Райков), Манилова  (В.  Власов).

Творческая энергия, фантазия,

режиссерская смелость — все это

свойства яркой художественной ин-

дивидуальности. Хорошо, когда

именно такой человек возглавляет

новый театр, воспитывает молодых

артистов. Б. А. Покровский руково-

дит Московским музыкальным ка-

мерным театром, ведет курс в

ГИТИСе. Он и ученикам своим от-

крывает прекрасное так же щедро,

как зрителям.


